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ABSTRAKT

Bc. Michaela Palgutova: Hl'adanie dionyzovského principu a jeho vytvarny prejav
(Dielo Hermanna Nitscha), Trnavska univerzita v Trnave, Filozoficka fakulta, Katedra dejin
a tedrie umenia. Veduci prace prof. PhDr. Ivan Gerat, PhD. Trnava: Filozoficka fakulta TU,
2018. 72s.

Diplomova praca je zamerana na interpretovanie inSpira¢nych zdrojov Divadla orgii
a mysterii, umeleckého diela Hermanna Nitscha. V ivodnej Casti prace analyzujeme rané
dielo Friedricha Nietzscheho Zrodenie tragédie z ducha hudby, v ktorom autor zavadza a
vysvetl'uje svoju tedriu o dvoch zékladnych umeleckych principoch, apollonskom a
dionyzovskom. Popisujeme ich charakteristiku, zasady a logiku ich fungovania, pricom sa
viac zameriavame na dionyzovsky princip. V druhej Casti prace predstavujeme rakiskeho
umelca Hermanna Nitscha, pociatky jeho tvorby v skupine Viedenskych akcionistov a
zakladnu charakteristiku jeho prace. Na zaver sa podrobnejsie venujeme jeho celozivotnému
dielu - Divadlu orgii a mystérii. Snazime sa 0 interpretaciu a popis zakladnych pravidiel
tohto rozsiahleho diela, gesamtkunstwerku, v ktorom sa Nitsch snazi spajat’ vytvarné umenie
s hudbou, divadlom, literaturou, filozofiou a psycholdgiou. Nasim ciel'om je identifikovanie
Nietzscheho filozofie ako jedného zo zakladnych inSpiraénych zdrojov Divadla orgii

a mystérii, diela vyrazne dionyzovského.

KTlacové slova: Dionyzovsky princip, Friedrich Nietzsche, Hermann Nitsch, Divadlo orgii a

mystérii, Viedensky akcionizmus



ABSTRACT

Bc. Michaela Palgutova: Searching for Dionysian principle and Its artistic expression
(The artwork of Hermann Nitsch), University of Trnava, Faculty of Philosophy and Arts,
Department of History and Theory of Arts. Supervisor of the thesis: prof. PhDr. Ivan Gerat,
PhD. Trnava: Faculty of Philosophy and Arts of UT, 2018. 72p.

The Master’s thesis concerns with the interpretation of the sources of inspirations of
The Orgies Mysteries Theater, artwork of Hermann Nitsch. In the first part we analyze early
writing of Friedrich Nietzsche: The Birth of Tragedy from the Spirit of Music, in which
author is introducing and explaining his theory of two basic artistic principles, Apollonian
and Dionysian. We describe its characteristics, fundamentals and logic of its manifestations,
while we focus more on the Dionysian principle. In the second part we introduce Austrian
artist Hermann Nitsch, origins of his artwork in the group of Vienna Actionists and basic
characteristic of his artwork. In the last part we describe his lifework — The Orgies Mysteries
Theater. We are trying to interpret and describe the basic rules of this extensive artwork,
gesamtkunstwerk, in which Nitsch tries to connect fine arts with music, theater, literature,
philosophy and psychology. Our aim is to identify philosophy of Nietzsche as one of the
main source of inspiration for The Orgies Mysteries Theater, markedly Dionysian artwork.

Key words: Dionysian principle, Friedrich Nietzsche, Hermann Nitsch, The Orgies

Mysteries Theater, Viennese Actionism
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1 UVOD

Apollonsky a dionyzovsky princip predstavuju dualistickil estetickit koncepciu
kultiry i1 bytia samotného. Apollénsky princip je stelesneny rozumovym poznanim,
harmoniou a idylickou snovou predstavou, funguje podl'a presne stanovenych mier a odraza
v sebe vonkajSiu krasu veci. Dionyzovsky princip predstavuje pomyselny opak, temnu
stranku veci. Je stelesnovany iraciondlnym chapanim sveta, chaosom a extatickym
opojenim. Neexistuju pren ziadne hranice, ¢i obmedzenia a predstavuje hlbsiu podstatu veci.
Koncepciu oboch principov zavadza Friedrich Nietzsche vo svojom diele Zrodenie tragédie
z ducha hudby, 1872. Tu uvadza i svoju predstavu o estetickom ideali, ktory vnimal v spojeni
a v rovnovaznom prelinani oboch principov. Ciastoéne tu viak badat’ i jeho nédklonnost’ k
chaotickému dionyzovstvu prejavujucemu sa v jeho filozofii dejin, vyzdvihujic idedly

predsokratovského Grécka a preferencii vyrazne dionyzovsky identifikovaného umenia.

V naSom texte sa preto zameriame na vyklad tohto ranného diela Friedricha
Nietzscheho, ktory mal na teériu umenia vyrazny vplyv. Nietzscheho tedria vSak neostala
iba v medziach filozofie a my ju nachadzame ako priamy a silny in$pira¢ny zdroj v diele
Divadlo orgii a mystérii* Hermanna Nitscha, ktory sa jej chdpanie snazil stelesnit’ i vytvarne.
Podobne ako u Nietzscheho je i u Nitscha badat’ naklonnost’ k dionyzovstvu. I preto sa

budeme snazit’ o rozsirenejsi vyklad tohto principu, o akési hl'adanie jeho vytvarnej podoby.

Divadlo orgii a mystérii je pomerne nezvyCajnym umeleckym dielom a to
predovsetkym z dovodu jeho rozsahu. Nitsch sa snazi o o najucelenejsi gesamtkunstwerk,
v ktorom spdja vytvarné umenie s hudbou, divadlom, literatirou i filozofiou. Pod neobycajny
rozsah Divadla orgii a mystérii sa podpisuje i fakt, ze autorom viacerych z aspektov tohto
diela je Nitsch sam. PiSe svoje texty, sklada vlastnu hudbu, navrhuje pomysleni scénu
divadla, tvori jeho architektliru a to neprestajne pocas celej svojej aktivnej umeleckej tvorby.
Prepoziciava si vSak mnohé¢ starSie filozofické a psychologické tedrie, ktoré tvoria zdklad

Divadla orgii a mystérii, a z ktorych pri tvorbe divadla t'azi.

V tejto praci predstavime i pozadie a pociatky Nitschovej umeleckej tvorby —
Viedensky akcionizmus. Nasledne sa zameriame na vyklad inSpiracnych zdrojov Divadla
orgil a mysteérii, vysvetlenie ich vyznamu a nachadzanie ich vizualnej podoby. Pri¢om sa

budeme snazit’ preukazat’ silu a vyznam Nietzscheho filozofie pre Divadlo orgii a mystérii.

! Vznikajuce od roku 1958 az do scasnosti



Zameriame sa na pre nas kI'ic¢ové body, v ktorych mozno toto priame prepojenie sledovat’ a
to: chapanie umenia a umeleckej Cinnosti, chdpanie cloveka a jeho bytia, chapanie
tragického hrdinu a mytu, chapanie hudby ako Zivnej pddy umenia a nakoniec tlohu divaka

v diele.

Divacka percepcia a nasledny prislub ,ocistenia“ mysle pomocou umenia,
vznikajuceho pod dionyzovskym vplyvom je téma, ktorti otvara Nietzsche. Nitsch ju vSak
roz8iruje a podporuje psychoanalyzou Sigmuda Freuda a Carla Gustava Junga a svojmu
Divadlu orgii a mystérii sa snazi podsunut’ i vedecky podtext. Preto v zdverecnej Casti textu

neopomenieme ani strucné predstavenie tohto umelecko — vedeckého zameru.



2 CHAPANIE UMENIA A UMELECKE PRINCIPY VO FILOZOFIlI FRIEDRICHA
NIETZSCHEHO

Literarne diclo nemeckého filozofa Friedricha Nietzscheho (1844 - 1900) vo
vieobecnosti mozno charakterizovat’ ako produkt estetického myslenia. Zivot vo svojej
neustalej pritomnosti a pravidelnom navrate vytvara podmienky pre anestetikum diania
(umftvené a teoreticko - pojmové myslenie), naopak filozofia (filozofické myslenie), ma

hl'adat spdsoby, ako teoreticky rozum doplnit’ aistetikou diania.?

Samotny Nietzsche sa snazil vyhybat' &isto mordlnemu (teoretickému) mysleniu?®,
ktoré si tizko prepaja s nabozenskym chapanim sveta.* Kladnym opakom moralneho
myslenia je pre Nietzscheho spominané estetické myslenie, ktoré je "Zivnou pddou" pre
pravé, nenapodobiiujice umenie. Prave umenie nabura raciondlnu podobu l'udského Zivota
svojou nelogickou podstatou, ¢ize nemoze byt produktom teoretického myslenia a je

potrebné ho povazovat’ za doleziti zlozku spoloc¢enského Zivota.

Umeleckd ¢innost’, chapand ako metafyzicka cinnost, je zaleZitostou s hlbSim
obsahom aprameni v podstate nasho bytia. Nietzsche rozdeluje medzi vytvarnymi
umeniami, ktoré si chapané ako odraz javového sveta a hudby, ktora je obrazom vole
samotnej — je srdcom veci a zalezitost'ou, ktora veciam predchadza — preto je Zivnou pédou

umenia.

Samotné umenie, jeho vznik, vyvoj a zanik je z pohl'adu Nietzscheho nevyhnutnym
produktom apollonského alebo dionyzovského umeleckého principu. Umelecké dielo vznika
bud’ pod vplyvom jedného alebo druhého principu samostatne, alebo v zvlast’ vyssej kvalite,
ak ide 0 ich vzajomny stilad a doplianie sa. Chapat’ to mozno i tak, Ze tieto principy existuji
vo vzajomnom spore, ktory ich ale podnecuje k lepSim vykonom. Idedlnym stavom je ich
harmonické prelinanie sa, ktorého odrazom je zdravé fungovanie kultury. Povod oboch

principov mozno najst’ v prirode a na uvolnenie ich pdsobenia a prejavu nie je nutny

2 JUSKO, Stefan. 2010. K ilohe estetického myslenia. In: FILOZOFIA, Ro¢.65, ¢.2. 2010. 193-199s.

3 Teoreticko - pojmové myslenie, ktoré povazoval Nietzsche uZ vo svojej dobe za vycerpané.

4 Kritizuje najmé krest'anské naboZenstvo, no vo vSeobecnosti ho charakterizuje slovami: ,,velky dedicny
hriech rozumu, nesmrtelny nerozum® In: NIETZSCHE, Friedrich. 1888. Sumrak modiel, alebo, Ako sa
filozofuje kladivom. Bratislava. Iris, 2007. 29s. Tejto téme sa venuje vo viacerych dielach, no pozri najma:
NIETZSCHE, Friedrich. 1888. Antikrist. Pokus o kritiku kFestanstvi. Bratislava. SandS, 1991.
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vyraznej$i zasah umelca - umelec je oproti tymto bezpochybnym umeleckym stavom prirody

iba imitatorom® jedného alebo druhého, no idealne oboch principov.

V snahe o presnejsiu identifikaciu Nietzschem stanovenych umeleckych principov
bude pre nas kl'aiCovym interpretatnym zdrojom dielo: Zrodenie tragédie z ducha hudby,
1872, ktoré apollonsko — dionyzovska Strukturu prvotne zavadza apoddva jednak
filozoficky, tak aj esteticky sud.® Cerpajuc predovietkym zumenia a kultary antiky,
oznacenej Nietzschem za najvyssi stupen doposial’ dosiahnutej umeleckej kvality, sa snazi
aj 0 zhodnotenie mladsich epoch, siahajtc az po svojich suc¢asnikov. Nietzscheho filozoficky
a esteticky dualisticky konstrukt ndm ponuka istl interpretacnti schému uplatnite'nt takmer
vSeobecne - a prave interpretacné moznosti tejto schémy sa pre nés stavaji zaujimavé a my
sa pokusime o ndhl'ad na o nieCo mladsiu a aktudlnejSiu problematiku prostrednictvom

»Nietzscheovskej* perspektivy.

2.1 SUHRA ALEBO SUBOJ NIETZSCHEHO UMELECKYCH PRINCIPOV?

Oba umelecké principy mozno interpretovat’ aj pojmami teoreticky a tragicky, kedy
teoretické poznanie sveta predstavuje apollonsky princip a tragické poznanie predstavuje
princip dionyzovsky. Ide o veény a nemenny dualizmus, ktory tvori akasi dominantu. Je
pravdou, Ze tento dualizmus do estetiky zavadza az Nietzsche, no Cerpad z dejin antickej
kultiry, v ktorej bola rozsirena viera v dusu i telo veci.” Tento predpoklad duse a tela by
mohli byt ur¢itym predobrazom, ¢i pomdckou k pochopeniu dionyzovského a apollonskeho
principu, kedy by Dionyz predstavoval dusu (podstatu) veci a Apollon telo (zovnajSok).

Za posobenia tragického poznania sveta vznika hudba, ktord zasa vytvara Zivna podu

9

pre zrod mytu.® Teoretické/vedecké poznanie® sveta zasa tuto ,,mytotvorni“ schopnost

narGSa. V podstate ,,tu” prebieha boj medzi tragickym a teoretickym vysvetlenim sveta

> NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998.
29s.

& Dionyzovsko - apollénsku problematiku viak Nietzsche rozobera aj vo svojich d’alsich pracach: Simrak modiel alebo
ako sa filozofuje kladivom, 1888, Ecce Homo 1888, Antikrist 1888, v ktorych Dionyzovsky princip interpretuje najma ako
vol'u k moci, alebo ako prebytok sily.

"WHEELER, Benjamin Ide. 1899. Dionysos and Immortality: The Greek faith in immortality as affected by
the rise of individualism. Cambridge. The Riverside press, 1899. 8s.

8 Mytus je zasa predpokladom kazdého nédbozenstva. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha
hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 77s.

® Vzneseny egoizmus, Pravzor vedeckého poznania je Sokrates. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie
z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 75,76s.
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a tento boj kon¢i (a tragédia vitazi) az vtedy, ked” duch vedy narazi na svoje hranice a spozna
svoju neschopnost’ v§eobecne a platne vysvetlit’ urité javy. ,, Bez mytu vsak kazda kultira
trpi stratou zdravych, tvorivych, prirodnych sil: iba mytu prisposobeny horizont moze utvorit
Z celkového kulturneho diania jednotu. Vsetky sily fantazie apollonskeho sna mozno
zachranit' z bezcielneho bludenia iba prostrednictvom mytu. Obrazy mytu musia byt
neviditelnymi, vsadepritomnymi, démonickymi strazcami, pod ochranou ktorych vyrasta
mlada dusa, z ich zraneni si muz vyklada svoj Zivot a svoje boje: ani samotny $tdat nepozna
Ziadne silnejsie nepisané zdkony, nez mysticky fundament, ktory zabezpecuje zvizok
s naboZenstvom a tak, Ze sam vyrasta z mytickych predstav.“® Bez mytu existuje len
»abstraktné umenie bez svojho mytického sidla®, biedne sa prizivujuce na inych kultirach
a kopirujuce ich zaklady. Coho je to dokazom, pyta sa Nietzsche!', ak nie dokazom hladu

po myte a dokazom straty mytu?

., Tak ako sa filozof sprava ku skutocnosti bytia, tak sa umelecky citlivy ¢lovek sprava
ku skutocnosti snov, pozorne a rdad na ne hladi: lebo z tychto obrazov si vysklada zivot, alebo
sa V tychto pripadoch na Zivot pripravuje.“*? Samotné dianie okolo nas, na3 zivot a nase
predstavy o fiom st chapané len ako iltizia, v pozitivnom i negativnom zmysle slova (iltizia
ako pozitivne chapany utesitel’/ ilizia ako naivna a nepravdiva vidina). Obraznost’ okolitého

sveta je mozné celkom vhodne interpretovat’ pomocou apollonskeho umeleckého principu.

2.2 APOLLONSKY PRINCIP

Boh Apolldn, ziariaci boh slnka, predstavuje umelecky princip vytvarany na zaklade
rozumového poznania, idedlnych snovych predstadv a harmonickej krasy. Apollon bol
bohom, ktory mal moc nad morom, svetlom, sinkom, umenim a uzdravovanim.'® K jednej
z jeho charakteristickych schopnosti a nadani patrilo vestenie, respektive funkcia proroka a

teda dodaval Zivotu snovu ideu anechdval l'udi unéaSat’ sa v bujnych idealistickych

10 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 92,93s.

11 Svoju dobu (dobu modernt1) chapal Nietzsche ako dobu teoretického ¢loveka, kde sa mytus hl'adal uz len
vel'mi tazko. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné
centrum, 1998. 84s.

12 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 27s.

13 Mozno chapat’ i ako moralne uzdravovanie. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby.
Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 95s.
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predstavach. Podl'a tradicie mal schopnost’ spravodlivo trestat’ a rovnako ako vo svojich
vestbach, tak aj v udavani trestov bol povazovany za neomylného. Bol pévodcom harmoénie

a krasy.'

Svet teda prostrednictvom apollonskeho ndhl'adu vnimame ako urciti snova
predstavu, snovy obraz, v ktorom objavujeme krasu a podstatu nasho bytia. Umenie
vznikajice pod vplyvom apollonskeho umeleckého principu je plné harmoénie, poriadku
a racionality. Jednym z prikladov umenia vznikajuceho pod vplyvom apollénskeho principu

je podl'a Nietzscheho dérsky sloh.™

Tento umelecky princip nazyva Nietzsche tiez naivnym, a to najma z dévodu jeho
pristupu k interpretovaniu, alebo lepSie povedané k vizualnemu zobrazovaniu snovych
predstav, ktoré su iba odrazom odrazu. ,,Z tohto zdania ako véna ambrozie vystupuje novy
svet zdania podobny vizii, videny pohladom, ktory Ziari z doSiroka roztvorenych oci —
zbaveny bolesti sa oslnivo vzndsa v najvyssej slasti, a je uplne neviditelny pre toho, kto je
zaujaty pévodnym zdanim.*® Podstatnou pre tento umelecky princip je tiez miera
individualizécie, a tu mo6zeme do istej miery naviazat’ na ,naivitu® tohto principu, kedy
¢lovek sam seba iluzivne obmedzi na svoje individuum, ktoré je takmer zboZstené.!” Zdanie
je nutné chapat’ ako cestu K ur¢itému vykuapeniu. ,,...vznesenym gestom nam ukazuje, aky
potrebny je cely svet tryzne, ktory prinuti jednotlivca k vytvoru spasonosnej vizie, aby potom,
zaujaty pohladom na toto zjavenie, pokojne sedel vo svojom rozkolisanom c¢lne uprostred
mora. “‘® Pozadované st presné a vyvazené miery, a to nie len vo fyzickej podobe okolitého
sveta, alebo umeleckého diela kde je odporucana tvarova opatrnost, no aj v zmysle
psychologického poznania sveta a chapania seba samého - sebapoznania. NaSe chapanie
auvazovanie o okolitom svete so vietkymi svojimi nalezitostami by malo byt mudre?®,
triezve a samostatné. Opacné, alebo vystupiiované zasady apollonskeho principu patria do

mimo-apollonskej sféry, ateda kumeleckému principu boha Dionyza. Uzdravujice

147 AMAROVSKY, Vojtech. 1969. Bohovia a hrdinovia antickych bdji. Bratislava. Mladé leta, 1969. 59 —
61s.

15 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 35s.

18 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 33,34s.

17 Uznava iba jeden zékon, tym je individuum. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby.
Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 34s.

18 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 34s.

19 Nie premudrelé, nie prehnané — mieru v zmysle Apollonskeho principu mozno vysvetlovat aj ako ,,zlata
stredna cesta“.
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schopnosti apollénskeho principu st tiez chépané aj v zmysle, Ze "uzdravuji" z
dionyzovského stavu opojenia®, pri dodrzani stanovenych pravidiel nedochadza k
dionyzovskej prevahe. Nietzsche sa vSak v zavere diela vyjadruje, ze apollonska predstava

sveta je prave kvoli svojmu iluzivnemu a idealistickému charakteru klamliva.?

2. 3 DIONYZOVSKY PRINCIP

Dionyz bol bohom opojenia, vina, vole, jednoty a utrpenia. Podl'a tradicie daroval
I'udom ako prvy vini¢, z ktorého ich naucil vyrdbat’ vino. Jeho prijatie medzi uznévanejsich
gréckych bohov nebolo uplne jednoduché, niektori ho vd’aka jeho lakavym darom prijali
rychlo??, niektori ho zasa akceptovali s ovela viéSou opatrnostou, a to najmi kvoli jeho
obl'ube vo veselosti a zdbave, ktord odvadzala mysel I'udi od véaznejSich veci. Mal tdajne i
schopnost’ uvolfiovat’ tvorivé sily umelcov a to najmi v stave extazy. Spociatku bol jeho
kult slabsi a dodrZzovat’ sa musela zasada ,,vSetko s mierou®. V neskorSom obdobi sa vSak
oslavy na jeho pocest — bakchanalie stavali Coraz nespltanej$imi a ich ucastnikov
zachvacovali ,,ekstasis* — vykupenie ducha z tela, po ktorom doslo k oisteniu® (katarzii).
V niektorych oblastiach sa oslavy vystupniovali natol’ko, Zze dochadzalo k no¢nym orgidm
alebo konzumovaniu obetnych zvierat v domneni, ze ide o konzumdaciu mésa a Krvi
samotného Dionyza. Najpovodnejsia verzia Dionyzovych oslav pretrvala v Aténach, kde sa
oslavy na jeho pocest’ konali niekol'’kokrat do roka, a najvdac¢Sou oslavou boli tzv. Velké
Dionyzie usporadivané koncom marca. Zbor spevakov tu v preobleceni z kozich kozi
prednasal piesne spolu s tancom? — dithyramby — z ktorych sa neskér zrodila grécka

tragédia.

20 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 88s.

2L NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 95s.

22 A Dionysos $tédre odménoval ty, kdoZ ho pohostili a stali se jeho vyznava¢i. Tém nikdy starosti

a trampoty nerozdiraly Celo vraskami, nebot’ vino osvobodzuje ¢loveka ode vSech trudt a trampot duse.* In:
Dionysos, neboli, Bakchos btih vina. Bratislava. Nestor, 2005. 82,83s.

23 _He is the god of the cleasing in the ideal. In: WHEELER, Benjamin Ide. 1899. Dionysos and
Immortality: The Greek faith in immortality as affected by the rise of individualism. Cambridge. The
Riverside press, 1899. 41s.

24 ZAMAROVSKY, Vojtech. 1969. Bohovia a hrdinovia antickych baji. Bratislava. Mladé leta, 1969. 112 —
114s.
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Priznaénym a délezitym pre pochopenie tohto principu je stav opojenia®®, ktory
mozno navodit rozne®, bud uzitim omamnych latok alebo psychologicky a teda
prepadnutiu v nahle nad3enie?’, ktord nasu mysel’ rozradosti tak, Ze mozno tiez hovorit
0 opojeni. V tomto stave opojenia vnimame svet ovela ZzivelnejSie, zanika vSetko
subjektivne (individuum), dochadza k ,sebazabudnutiu“, k oslobodeniu individua a
objavujeme mysticky pocit jednoty. Na vlastnej kozi zazivame mysticky stav, kedy sa nam
odhal’'uje vSetka prava a desiva podstata ndsho bytia. Dochadza k spajaniu ¢loveka a prirody.
., Pri dionyzovskom zdzraku sa nielenze opdt uzatvaraju zvizky medzi ludmi, ale aj
odcudzena, nepriatelska alebo potlacend priroda opdt slavi zmierenie so svojim stratenym
synom, s clovekom.“?®® A &lovek sam sa stiva umeleckym dielom. , Formuje sa tu
najuslachtilejsia hlina, otesava najvzacnejsi mramor — ¢lovek. A K viderom dldta, ktoré dviha
dionyzovsky umelec svetov, znie volanie eleusinskych mystérii: Klesdte na kolena, miliony?
Svet, tusis svojho stvoritela? “ ?® Clovek sa tak vyskytne v temnom chaose a ogiale a tape,
hl'ada a desi sa, ked’ odhali pravdu. Je vsak tato ,,odhalend pravda“ skutocnou pravdou?
Nejde opat o nepresny odraz odrazu? Sam Nietzsche pise o kazdom umelcovi ako
0 imitatorovi, bez ohl'adu na to, pod akym umeleckym principom tvori. Umelec imituje to,
¢o sa mu ,,zjavuje. Sud o skutoc¢nej pravde vSak nepodéva ani umelec, ani Nietzsche vo
svojej knihe.* Ide o to, Ze pravda je akousi tajomnou neznamou a my dokazeme odhalovat
len to, ¢o flou nie je, respektive, o nou nemoédze byt. Dionyzovsky autor vSak zotrvéva

Vv neustalej snahe a tazbe po jej pravom odhaleni.?!

Dionyzovsky umelecky princip neznesie Ziadne obmedzenia ani miery, vSetky

moralne predsudky a spolocenské zasady musia ustipit’ bokom. Pdvod tohto principu

%5 Mimo stavu opojenia ani nemoZno tvorit’. Pozri: NIETZSCHE, Friedrich. 1888. Sumrak modiel, alebo, Ako
sa filozofuje kladivom. Bratislava. Iris, 2007. Kapitoly 8,10. 48,49s.

%6 WHEELER, Benjamin Ide. 1899. Dionysos and Immortality: The Greek faith in immortality as affected by
the rise of individualism. Cambridge. The Riverside press, 1899. 39s.

2" Napr. jarna prebudzajtca sa priroda. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby.
Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 28s.

28 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 28s.

29 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,

1998. 28s.

%0 | ked’ mozno niekedy nadobtidame pocit, Ze dionyzovsky princip ¢iasto¢ne uprednostiiuje, respektive je mu
bliz8i. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. Kapitoly 21, 24, 25.

3L NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,

1998. 45s.
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nachddza Nietzsche v bakchistickych sldvnostiach, ktoré st podl'a neho pravym odrazom

zivota a zitia — oslavami zmyslu sveta a Ziarivymi diiami premien.3?

Dionyzovsky princip nas chce rovnako presvedcCit’ o vecnej radosti z existencie, no
radost’ treba hl'adat’ za javmi. Musime pochopit’ hrézy intelektudlnej existencie, aby sme sa
vedeli na chvil'u vytrhnat. VSetky kroky podniknuté k navodeniu tohto pocitu nam pripadaju
nevyhnutné a nasa vola tu vystupuje ako najsilnejsi motivator. Az v stave tplného zanietenia
pochopime nezniéitelnost’ a veénost’ tejto radosti, kedy s pra-stastim zacneme splyvat
a napriek vSetkym prejavom strachu a I'itosti budeme zit’ $t’astne. Samotné umenic a teda

nésledne aj extaticky stav, ktory v nds navodzuje, pdsobia na nis ako zmierliva ttecha.®®

V zépale extazy a opojenia sa meni nie len nase videnie®*, ale aj nase vyjadrovanie.
Clovek ziskava novy, mozno aj dovtedy neznamy, vyjadrovaci jazyk, ktory je nutné chapat’
predovsetkym vizudlne, s dorazom na jeho symbolické vlastnosti. ,, Podstata prirody by sa
teraz mala vyjadrit symbolicky, preto je nutny novy svet symbolov, uplna telesna symbolika,
nielen symbolika ust, tvdre, slov, ale symbolika zahriujica aj vsetky koncatiny v rytmicky sa
pohybujiicich tanecnych gestdach. “*® Je tiez rovnako ddlezité zdoraznit, Ze spominany novy
symbolicky jazyk ,.komunikuje® tou najvystupiiovanejSou formou. Je mozno i povedat, ze
tou najiprimnejSou formou? A sice k hodnote amiere Uprimnosti vyjadrenia pod
dionyzovskym umeleckym vplyvom mozno nenajdeme v Zrodeni tragédie z ducha hudby
uplne konkrétnu odpoved’, dovolime si v§ak poznamenat’, Ze jej vaznost’ tu nie je ani priamo
spochybnena. Za predpokladu, ze miera ,,sebaodcudzenia“ je v opojeni vysoka, mozno

i predpokladat’, Ze aj miera uprimnej neosobne;j*® vypovede je v tomto stave vysoka.

32 Odkaz Bakchistickych slavnosti identifikuje aj napriklad v stredovekych oslavach na sv. Vita a na sv. Jana.
NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998.
28s.

33 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 72s.

34V spojeni s kultom boha Dionyza sa v antickom Grécku verilo, Ze prostrednictvom extazy mozno
komunikovat’ s bohmi. ,,With Dionysos, however, there came into Greek religion and thought a new element,
an utterly new point of view. He taught his followers to know that the inner life of man, the soul, is of like
substance with the gods, and that it may commune with the divine.“ In: WHEELER, Benjamin Ide. 1899.
Dionysos and Immortality: The Greek faith in immortality as affected by the rise of individualism.
Cambridge. The Riverside press, 1899. 52s.

% NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 31s.

3 Teda vypovede podvedomia — snad’ i samotnej prirody?
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2. 4 KOLEKTIVNE CHAPANIE A PESIMIZMUS?

Umenie kazdého druhu bezpodmiene¢ne vyzaduje vitazstvo nad subjektivizmom,
oslobodenia sa od ,,Ja“ a upustenia od vlastnej vole a vkusu.®” Subjektivita je povazovana za
neziaduci a za negativne narasajuci aspekt pri tvorbe umenia a akymkol'vek pohnutkam
subjektivneho charakteru je v pripade tvorby, ¢i side o kvalite diela nutné sa vyhnut'. ,,Bez
objektivity, bez Cistého nezainteresovaného nazerania, nikdy nemozno ani len pomysliet’ na
skutoény umelecky vytvor.“3® Subjektivne a tiez apollonske ,,Ja* sa tak dostava do priameho
kontrastu/sporu s dionyzovskym ,,My*, ,.Iny* alebo aj ,,Nikto*? ,,My* chapme ako odkaz ku
kolektivnosti, ku splynutiu s davom, ku spojeniu jednotky s celkom. ,,Iny* chapme ako
odkaz k ,,sebeodcudzeniu sa“, straty vlastného vedomia s tym, Zze naSe vedomie ovlada
niekto iny,% alebo, Ze sa priamo staneme niekym inym.*° , Nikto“ chapme ako priamy odkaz
opat’ k sebeodcudzeniu sa, k dojmu, Ze stracame predstavu o sebe samom, Ze stracame
vnimanie hodnoty, vyznamu a mozno i dopadu nasho konania. Nevieme kym sme, kondme

nevedome, ako keby sme ani neboli nikym/ni¢im.*

Je nutné brat’ do uvahy, oto zvlast v tomto texte, Ze Struktura gréckych dejin
a mytologie, na ktorej Nietzsche argumentuje, bola brana rovnako vazne a doveryhodne, so
vSetkymi svojimi skuto¢nost’ami, ako napriklad nasledujuce krest'anské chapanie sveta, opét
so svojimi vlastnymi skuto¢nostami, alebo ako aj sti€asné chapanie sveta a jeho vlastné
aktualne skutocnosti. Dionyzovsky autor Zil/Zije vo spolo¢nosti religiézne usporiadanej a
sankcionovanej mytom a kultom.*? Pocitom jednoty preklenie §tat i spolo¢nost, prerusi
rozdiely medzi l'udmi a ¢loveka opét privedie k srdcu prirody. ,,Metafyzicka utecha,

S ktorou nas prepusta na slobodu kazda skutocna tragédia je v tom, Ze Zivot je v podstate,

37 Odkazuije tu na filozofiu Friedricha Schillera a Arthura Schopenhauera. NIETZSCHE, Friedrich. 1872.
Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 36s.

38 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 36s.

39 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 46s.

40 “to break loose from one life and live another.“ WHEELER, Benjamin Ide. 1899. Dionysos and
Immortality: The Greek faith in immortality as affected by the rise of individualism. Cambridge. The
Riverside press, 1899. 40s.

4 Silén, Dionyzov sprievodca hovori: ,, Najlepsie je pre teba celkom nedosiahnutelné, nenarodit sa, nebyt,
nic¢im nebyt. Najvhodnejsie pre teba je — rychlo umriet! NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie

z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 31,32s.

42 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 43s.

17



napriek premenlivosti javov, neznicitelne silny a radostny...“*® V dionyzovskom opojent,
v zniCeni a V prekracovani zabran obycajného zivota nachadza Clovek velké potesenie,
zabuda vsak pritom na kazdodennost redlneho sveta, v ktorom sam zije. Dionyzovské
opojenie prinasa istu cestu vykupenia*, ktora ma o&istny charakter a jediny problém, ktory
pre ¢loveka po jej absolvovani nastane je nutnost’ zmierenia sa s pokratovanim jeho Zivota

V kazdodennosti.

V momente, ked’ sa do svojej kazdodennosti opat’ prebudi, citi k nej odpor
a Nietzsche v tomto bode povazuje asketicka naladu (popieranie vole*) za priamy dosledok
takéhoto stavu.*® Ked uz raz odhalime vabivejsiu ,,pravdu® v opojeni, skaredost’ realneho
sveta sa nam hnusi, ¢o vedie k pasivite a k nechuti ku konaniu. Konanie totiz nema Ziaden
vplyv na nami odhalent ,,pravdu® a s jej poznanim ndm uZz svet nepripada iny, ako len
absurdny. Nase vedomie je vtedy teda znacne pesimistické.*’ EXistuje tu v8ak nieco ako
spasitel’ a zachranca, tym je umenie. ,,/ba umenie dokdze premenit myslenie zhnusené
prisernym alebo absurdnym bytim na predstavy, s ktorymi sa da Zit: je vzneSené ako
umelecké skrotenie priserného a komické ako umelecké vybitie hnusu z absurdného. ® V
kazdom dionyzovskom vytrhnuti sa z individua citit’ I'ahostajnost’ a nepriatel'skost’ voci

obmedzovaniu rozneho charakteru. Ide o kolektivne tiahnutie po moci a poznani sveta.*®

43 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 43s.

4 The Dionysiac ,,way of salvation* is the way of libertation and cleansing. The soul is in essence divine.
Because of its sin it is shut off in the world of body and matter. The body is a prison. “ WHEELER, Benjamin
Ide. 1899. Dionysos and Immortality: The Greek faith in immortality as affected by the rise of individualism.
Cambridge. The Riverside press, 1899. 42s.

4 Nie v zmysle moralneho asketizmu, ani asketizmu v zmysle samotryznenia sa, ale skor asketizmu
chapaného ako pasivita k Zivotu, ako necinnost’.

% NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 43s.

47 No na druhej strane, je v dionyzovskom opojeni pritomny neustély, nekontrovany sthlas so vietkym, aj s
tym pochybnym a strasnym, teda v stave opojenia mozno Spekulovat’ aj o urcitej davke spontanneho
optimizmu. Pesimistom budeme zrejme v triezvom stave. Pozri: : NIETZSCHE, Friedrich. 1888. Sumrak
modiel, alebo, Ako sa filozofuje kladivom. Bratislava. Iris, 2007. 22s.

48 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 44s.

4 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 85, 86s.
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2.5 TRAGICKY HRDINA A TRAGICKY MYTUS

Postava boha Dionyza a pribeh jeho utrpenia bolo podla tradicie najstarSim
predmetom gréckej tragédie. Je povazovany za jediného hrdinu tragédie a mladSie postavy
hrdinov ako Oidipus, Prométeus a iné, st iba zamaskovanim Dionyza.>® Jeho postava bola
Z javiska odstranena az Euripidom, ktory v§ak nebol maskou ani Dionyza ani Apollona, ale
maskou zvanou Sokrates.”* Prave v diele Euripida vidi Nietzsche koniec gréckej tragédie,
ktora spachala samovrazdu®? a teda jej koniec bol tragickym. Nastalo obdobie zabudnutia,
kedy sa svet kochal iba hrou tiefiov a vonkajskovosti.>® Opitovne dochidza ku kopirovaniu

idolov namiesto idei.>*

Tragicky mytus vznikd prave z tragického zaniku hrdinu. ,,Pre vysvetlenie
tragického mytu je prvorade, aby sa jeho vlastny pozitok hladal v rydzo estetickej sfére, bez
toho, aby sa jeho uzemie rozsirovalo do oblasti sucitu, Zialu alebo mravne — vzneseného.
Ako moze vzbudzovat esteticky pozitok Skaredé a disharmonické, teda obsah tragického
mytu? “> Umenie nie je iba napodobenim skuto¢nosti, nie je iba jej odrazom, je
metafyzickym doplnkom skutoc¢nosti, ktort sa samé snazi prekonat’. Taktiez tym vysvetl'uje

podoby svojej vonkajsej formy - nech je uz akakol'vek, nazerajme dionyzovsky!

Tragicky hrdina, zosobnenie tragédie, méze vyslobodzovat’ z bytia a pripomina, Ze
existuje ind, vysSSia skutocnost’ (radost), ,,..na ktoru sa predtuchou naplneny hrdina
nepripravuje svojim vitazstvom, ale svojim zdanikom. Tragédia stavia medzi univerzdlnu
platnost’ svojej hudby a dionyzovsky citlivého posluchdca vznesené podobenstvo — mytus,
apomocou neho vzbudzuje zdanie, akoby hudba bola iba najvyssim prostriedkom

zndzornenia, ktorym sa oZivuje plasticky svet mytu “>® Mytus ddva hudbe najvyssiu slobodu

0 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 51s.

51 Vietko musi byt rozumne, aby to bolo aj krasne. Sokratovstvo — teoretizmus. NIETZSCHE, Friedrich.
1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 58,59s.

52 Tragédia sa opit’ zrodila z ducha hudby — hudby Richarda Wagnera. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod
tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 57s. Umenie hudby je vyhradne
dionyzovské. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné
centrum, 1998. 69s.

8 NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 70s.

% Tu nadvizuje na Platénove dialogy a tieZ tvrdi, Ze Gréci obdivovali viac ideu ako idol. NIETZSCHE,
Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 60-63

% NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 96s.

% NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 86s.
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a hudba za to dava mytu metafyzicky vyznam, ktory by slovo a obraz samotne nikdy
nemohli dosiahnut’, totiZ najméa prostrednictvom nej sa do dionyzovského divaka dostava

predtucha, v ktorej najhlbsie porozumie podstate veci.

2.6 HUDBA AKO "ZIVNA PODA"

Hudba podéva realnejsiu vypoved’, priame jadro veci, zatial’ ¢o jej obraz, respektive
obraz vznikajuci za jej pésobenia je napodobeninou skuto¢nosti. Mozno je v tomto bode
potrebné aj vysvetlit, Ze pojmy (hudba, obraz, skutocnost...) nesmieme chapat’ len
Vv tradiénom, prvoplanovom abezne zauzivanom zmysle slova ateda skusme na ne
nahliadat’ filozoficky. Nechidpme hudbu len ako stbor nét napisanych na papieri
a prehranych pomocou nejakého hudobného nastroja, tak ako nechapme obraz ako kus
pomal'ovaného platna v rame zavesenom na stene a skutoc¢nost’ len ako to, ¢o sme aktualne
schopni vnimat’ okolo seba. Vznik, ¢i pévod tychto jednak pojmov, tak i prejavov vole maji
zaklad iba v jednom anemennom poznani veénej radosti. V bode, ktory nas podnieti
Kk vytvoru — vytvoru ¢ohokol'vek — a nasledne sa prejavuje vo sfére javov — nami vnimanej
reality. Existuje tu vSak nie¢o ako hierarchia a teda, ze ¢im blizSie a ¢im presnejSie vytvor
»popisuje” radost’ poznania, tym vysSie ho na pomyselnej stupnici hodnotenia musime
umiestnit’. Napriklad, ak hudba ovplyvni nejaky obraz l'udského Zivota, tento obraz uz
nebude chapany ako priama a ¢ira vypoved’, no bude v tizkom vztahu a bude povazovany
za ur€itl skuto¢nost’ — jav. Bude inym, o €osi niZ§im vyrazom podstaty sveta. Najniz§im
mozZnym vyrazom, ak to vyrazom moZno voObec nazvat, je zamerne kopirovanie bez

rozumového poznania.

Vzt'ahovy systém pojmov v Zrodeni tragédie z ducha hudby vysvetluje Nietzsche
recou scholastikov, ktora hovori ze, universalia post rem predstavuju pojmy, universalia
ante rem predstavuji hudbu a universalia in re predstavuju skutoénost’.>” Hudbu teda mozno
chapat’ ako priamu re¢ vole, ako jedinu sféru, kde mézeme precitovat’ radost’ zo znicenia

individua. Vzniké vyhradne pod pdsobenim dionyzovského umeleckého principu.

Hudba ma nespochybnitelni schopnost’ zrodit’ mytus, najvyznamne;jsi vzor, a jeho

najlepSiu podobu — tragicky mytus, ktory uci o podobenstvach tragického poznania/

5" NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 71s.
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dionyzovskej mudrosti. Dionyz — hrdina, najvys$si prejav vole, veny Zivot vdle, ktorej sa
ani jeho zniCenie nedotyka. Bolest’, utrpenie, ¢i Skaredost’ sa v tomto umeleckom principe
neukryvaju, nesmu sa ukryvat’. Prihovara sa tu k ndm sama priroda svojim aprimnym hlasom

a bez akejkol'vek pretvarky.*®

2.7 ESTETICKY DIVAK

Vnimanie a spravne pochopenie umeleckého diela nie je podmienené iba jeho
vznikom, ale aj divackou percepciou, na ktort maju tiez vplyv umelecké principy. ,,Kto
nezazil, ze musel zaroven hladiet a tuzit, aby pohladom mohol vystupit sam zo seba, si iba
tazko predstavi, ako rozhodne a zretelne oba procesy existuju vedla seba v ponimani
tragického mytu, ba Ze sii spolocne i pocitované...”®® Esteticky divak je za idealnych

podmienok omdmeny Dionyzom a nasledne vylieCeny Apollonom.

Z estetického hladiska je pribeh tragického hrdinu chybne interpretovany, ak nan
nahliadame apollonsky ateda si osud tragického hrdinu vysvetlujeme ako vitazstvo
mravného poriadku na svete, alebo ako vybitie afektov hrdinu, ¢ize dielo hodnotime
moralne. Podstatnej$§im by malo byt vnimat’ umelcove stavy (napriklad aj uvahe nad tym,
ako a kde nadobudol inspiraciu), alebo esteticka ¢innost’ divaka. Divak by mal byt svojim
intelektom schopny prezit dionyzovsky zaZitok, plyntici z diela® a prezit' tak katarziu,

oCistenie.®!

58 Opakom je apollonsky princip, kedy miery a idealiz4cia uberaju na priamej vypovedi. NIETZSCHE,
Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 72s.

% NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum,
1998. 95s.

80 Chapme v postupnosti: tragicky zanik hrdinu - mytus - dielo - katarzia divaka

61 Odkazuje na Aristotela. NIETZSCHE, Friedrich. 1872. Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné
divadelné centrum, 1998. 91s. V diele Ecce Homo sa K tejto myslienke vracia a hovori, ze Dionyzovska
extaza tu je pre tvorcu: ,, Nie, aby sa zbavil strachu a sucitenia, nie, aby sa silnym vybojom ocistil od
nebezpecného afektu — tak to zle chdpal Aristoteles. “ A opravuje ho: ,, Ale aby sam bol, mimo strachu

a sucitenia, vecnou tuzbou vytvarat seba samého — tou tuzbou, ktord este aj radost z nicenia ma v sebe... “ In:
NIETZSCHE, Friedrich. 1888. Ecce Homo — Ako sa ¢lovek stane tym, ¢im je. Bratislava. Iris, 2004. 55s.
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3 DIELO HERMANNA NITSCHA

3.1 VIEDENSKY AKCIONIZMUS A JEHO PREDSTAVITELIA

Hermann Nitsch (*1938) je jeden z najvyraznejSich predstavitelov Viedenského
akcionismu®?, skupiny $tyroch predstavitel'ov (Giinter Brus, Otto Miihl, Hermann Nitsch a
Rudolf Schwarzkogler), ktora sa sformovala za¢iatkom 60. rokov a bola aktivna do zac¢iatku
70. rokov. Viedensky akcionizmus je v sucasnosti interpretovany ako odnoz ak¢éného
umenia, ktorého rdézne ladené prejavy pozname vo svete ako abstraktny expresionizmus v

USA, tachismus a informel vo Franctzsku.®®

Ide o generaciu umelcov, ktord dospievala pocas a tesne po skoneni druhej svetovej
vojny a tato traumatickd skusenost v mnohom formovala ich pohlad na svet. Prave
dramatické a naro¢né psychologické témy sa pre nich stavaju akousi zivnou pddou. Tvorba
viedenskych akcionistov vSak v sebe odraza i prvky formujuce viedenské kultirne prostredie
z prelomu storo¢i — Freud ajeho psychoanalyza, Expresionizmus a Viedensk4 $kola.®*
Mnohé svoje postoje pretavuji do akcii so zdmerom objavovania novych foriem umeleckého
vyjadrenia v priamej interakcii s aktualnym dianim a Zivotom. TaZiac pri tom tieZ z odporu
k tradiéne chdpanej estetike a moralke®, hrani¢ili ich poiny a diela Gastokrat S

radikalizmom a obscénnost'ou.®®

Predstavitelia Viedenského akcionizmu spolupracovali na pocetnych, zvicsa
sukromnych akciach®’, ktoré sa vo svojich po¢iatkoch stretavali s mnoZzstvom negativnych

reakcii verejnosti, nezaujmu, $kandalov a kritiky zo strany umeleckych kritikov.®® Castokrat

62 Pojem Vienna Actionism bol zavedeny Petrom Webelom v roku 1970, taktieZ v rovnakom roku pouzity
ako nazov eseje Riidigera Engertha v umeleckom magazine Protokolle. GREEN, Malcolm. Brus, Muehl,
Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas Press, 1999. 11s.

6 DEIRDRE, Heddon. Ed. Histories and practices of live art. Oxford. Palgrave MacMillan, 2012. 67s.

6 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 20s. Pojmom Viedenska $kola oznacuje tzv. ,,druht viedensk skolu* — skupinu skladatelov,
ktorych hudobna tvorba vychadza z principov expresionizmu.

8 DEIRDRE, Heddon. Ed. Histories and practices of live art. Oxford. Palgrave MacMillan, 2012. 67s.

% PARCERISAS, Pilar. Vienesse actionism. Barcelona- Actar, 2008. 37s.

87 Stikromnych predovsetkym z dovodu nezaujmu galérii, no tiez z dovodu, Ze viaceré akcie vyzadovali
pokojné a intimne prostredie. Trvali celé hodiny a dni a boli takmer vZdy dokumentované. Fotografie boli
vystavnym dielom a dokumentom z udalosti.

88 T4to umelecka scéna sa vSak vyvijala izolovane a verejnostou bola zachytidvana bez hibsieho kontextu, ¢o
vysvetl'uje poc€iatocny odpor verejnosti. DENK, Wolfgang. Rdny a mystéria, pozice ve videniském akcionismu
— Verwundungen und Mysterien, Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 9s.
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&elili i pravnym problémom, pokutdm a zatykaniu, ktoré neskor vyustili az k exilu®. Skupina
totiz jednotlivo, alebo v rézne Clenenych spolupracach organizovala predstavenia, ktoré
Casto hranicili s pornografiou, sebaposkodzovanim, zvratenost'ou, psychickymi poruchami
a tyranim zvierat.”® Pracovali s telom, zvi¢3a svojim vlastnym, ktoré sluzilo ako vyjadrovaci
prostriedok, ako platno, ako matéria, pricom osobnost’ nehrala ziadnu rolu a mala ist’ stranou

od obsahu umeleckého diela.”

Akciu, ako formu vytvarného umenia a ako formu umeleckej ¢innosti od svojho
pociatku mozno chapat’ ako usilie o zrusenie ¢asového obmedzenia statického vytvarného
diela viazaného na okamih pozorovania.””> Co skisme chapat’ ako zamer obohatit’ sféru
zobrazovaného a prezentovaného. Lahsie povedané, nezobrazovat’ vizudlne len skuto¢nosti
prave pritomné, ale hl'adat’ a dianim inscenovat’ akési myslienkové pozadie, z ktorého dojem
potom pretrvava a preziva v divakovi dlhSie a inym spdsobom ako vizudlna pamét. Ako
nové médium prindsa tiez rozsirenie umenia o rézne druhy aktivnych impulzov (pohyb,
aktivna ¢innost’) schopnych zanechat’ stopu a vytvorit’ tak uréiti zmenu. Ako priklad celkom
dobre posluzi princip ndhody, kedy autor vedome vytvdra proces, ktory zdmerne ukonci
ndhodne a zachytenie ndhody sa stane zdznamom, prejavenim hlbSej skuto¢nosti. Nové
akéné formy umenia, ktoré priniesli akcionisti, neznamenali iba rozsirenie umeleckych
médii, ale, ako zdoraziovali uz dadaisti, cheeli priniest’ nové utvaranie zivota ako celku,

novu filozofiu umenia.”

Napriek spornym zadiatkom sa Viedensky akcionizmus dostal do SirSieho
medzinarodného povedomia a v stiCasnosti je povazovany za jedno z najvplyvnejsich hnuti
rakuskeho povojnového umenia. Postupom ¢asu sa ¢lenom skupiny dokonca podarilo mnohé
negativne a ironizujice komentare k ich tvorbe premenit’ v pozitivnu chvalu a obdiv ako

takzvanych ,,taboo-breakerov*.”*

89V roku 1968 sa Nitsch stahuje do Nemecka.

0 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 12s.

L ...a person is not treated in the material action as a person but as a body. The body, things, are not
viewed as objects for our purposes, but have all purpose radically removed from them. GREEN, Malcolm.
Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas Press, 1999. 17s.

2 DENK, Wolfgang. Rdany a mystéria, pozice ve videriském akcionismu — Verwundungen und Mysterien,
Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 13s.

8 DENK, Wolfgang. Rdany a mystéria, pozice ve videriském akcionismu — Verwundungen und Mysterien,
Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 13,14s.

4 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 9, 13s.
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Tak ¢i onak, subjektivnemu stidu divéka pravdepodobne ,,nerozkdze* ziadna epocha,
¢i dobre podana esej. Za dobu trvania skupinovej spoluprace a v niektorych pripadoch aj
doteraz, sa stretli s mnozstvom dobrych ¢i zlych hodnoteni, no zaujimavé je, ze tu nebolo
mnoho tych neutralnych. Pre skupinu tychto umelcov je dolezitd prave intenzita, mozno
povedat’ tiez zdmerne provokujtci charakter diela a tematiky, ktory je chapany ako urcita
nevyhnutnost’ k vzniku nimi predstavovaného umeleckého diela. Prave tato intenzita je snad’
1 pric¢inou castokrat tak silne pozitivne, ¢i negativne vystupniovanych reakcii a istého
,,nedostatku neutralnejSicho postoja“. Mnozstvo novo vzniknutych umeleckych diel nebolo
od svojho pociatku sprevadzanych tspechom a pochopenim a na patri¢né uznanie si bolo
potrebné pockat’. Desatrocia pretrvavajica “Skandaloschopnost™ diela by vsak tiez mohla

byt dokazom jeho dynamickosti a aktualnosti.”

Samotny Nitsch v§ak Viedensky aktionizmus nechape ako pevne stanovent skupinu,
ale za jednotlivych umelcov, ktory reagovali na urcité situdcie, v uréitom case, podobnym
sposobom a dospeli k podobnym zaverom.”® Vnima rozdiely v jeho tvorbe a v tvorbe jeho
kolegov. Kym on samotny sa identifikuje ako vyrazne dionyzovsky umelec a v tvorbe
kolegov vidi predovsetkym apolonske principy tvorby s vyraznej$im zameranim sa na

vonkaj§iu krasu a dokonalé uhladenejsie formy. ”

Je pravdou, Ze tvorba spominanych autorov je sice umelecko-historicky zaradena do
urcitej skupiny, no jej trvanie a rozsah rozhodne nezahffia celoZivotnu tvorbu autorov, ale
ide skor o pociatocné Stadium. Priatel'ské vztahy medzi predstavitel'mi sice pretrvali, no ich
tvorba sa postupom Casu mierne rozchadzala. Hermann Nitsch ostava verny svojim
pociatoénym umeleckym idedm a v umeleckej tvorbe s cCoraz vacsim odhodlanim
pokracoval. Snad’ 1 vytrvanie a absolutne presvedcenie o spravnosti svojej tedrie vytvara

akusi novl pridant hodnotu diela.

> DENK, Wolfgang. Rdny a mystéria, pozice ve videiiském akcionismu — Verwundungen und Mysterien,
Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 9s.

6 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 11s.

" DENK, Wolfgang. Rany a mystéria, pozice ve videriském akcionismu — Verwundungen und Mysterien,
Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 9,10,13,14s.
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3.2 UMELECKY VYVOJ A TVORBA HERMANNA NITSCHA

Hermann Nitsch (1938) sa zacal aktivne venovat umeleckej cCinnosti pocas
vysokoskolského stiidia na Viedenskej Skole grafického umenia, kde Studoval okrem umenia
aj literatiru a filozofiu.”® V tomto obdobi ho fascinovala tvorba star§ich autorov, El Greca,
Rembrandta, Tintoretta a to predovsetkym ich dynamicky $tyl mal'by, nadzivotna velkost
motivov a religiézna tematika.”® V jeho rannej umeleckej tvorbe prepracovaval diela starich
autorov Cerpajuc pritom zo zasad informelu, taschizmu, eurdpskeho expresionizmu a

abstraktného expresionizmu.8® Ku prikladu jeho dielo UkriZovanie podla Rembrandta z roku

1956, ktor¢ je priamo odvodené z Rembrandtovych grafik s nazvom 77i krize z roku 1653.

Obr.1 Hermann Nitsch - UkriZovanie podla Rembrandta,, 1956 Obr. 2 Rembrandt van Rijn - Tri krize, 1653

Az po ukonceni Studii postupne uptista od reinterpretovania starSich autorov a snazi
sa 0 hl'adanie vlastného §tylu. Ciastoéne upusti od média tradi¢nej mal'by, ktori nahradza
ak¢énou mal’bou a usporaduvanim performancie V tejto dobe spoznava i kolegov a nasledne

priatel’ov, s ktorymi formuje skupinu Viedenského akcionizmu.

Na prelome 50. a 60. rokov postupne zacina pracovat’ na svojom rozsiahlom diele
»Divadlo orgii a mystérii, ktoré vo svojich pociatkoch fungovalo ako performance hrané

ako divadelné predstavenie so sprievodom recitovanej poézie.®! Postupnym vyvojom svojej

8 SCHWARZ, Dieter Ed. Viennese Actionism, Vol 1, From Action Painting to Actionism, Vienna 1960-1965.
Klagenfurt. Ritter, 1988, 91s.

" NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 143s.

80 HURSH, Wiliam Asa. Erased, Spoiled, Obliterated, and Defiled: Young Artists transition to Maturity
through Marking and Un-marking. Diplomova praca. (Supervisors: Linda Dalrymple Henderson, Richard
Shiff) 2014. 50,39s. Na tychto umeleckych smeroch ho fascinovala predovsetkym ich schopnost’ zobrazovat
podvedomé javy.

81 Pisal i vlastnii poéziu.
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predstavy o divadle zistuje, Ze mu ramce literarneho a divadelného média nepostacuju
dostato¢ne na zachytenie a vhodné vyjadrenie drsnych a vel'mi silnych emocii, o ktorych
zamernu prezentaciu tak usiloval.®? Divadlo teda rozsiruje o vytvarné ramce a zapéja tak
opét’ mal'bu ako sucast’ predstavenia. V tomto rannom obdobi tvorby zacina taktiez postupne
pisat’ kratke texty, sluziace ako teoreticky zaklad a argumentacia k jeho divadlu, ktoré

postupne po castiach alebo v chronologicky zoradenych zbierkach vydaval.

Opitovnym navratom a dodanim malby do svojho divadla postupne vytvoril dve
hlavné, pre ncho charakteristické, maliarske formy, ktoré sam pomenovava Malaktionen
(akcie mal'by) a Schiitthilder (liate obrazy).®® Ide o vyrazne expresivnu a akéna malbu,
vacsinou vznikajucou pocas a ako sucast’ predstaveni, kedy bud’ priamo autor, alebo
Gi¢astnici malbu vytvaraji. Pracuje pritom predovsetkym s &istymi zakladnymi farbami®
(Cervena, zIta, hneda, modra, zelend), alebo zvieracou krvou, ktora po zaschnuti meni odtien.
Mal'ba pritom vznikd ndhodne, liatim/stekanim alebo striekanim, niekedy i za pouzitia
vel'kého Stetca, alebo mopu, no zvdcsa pomocou rak, néh alebo odtlac¢ania celého tela.

Pricom sa snazi zdoraziiovat’ svoje presvedcenie, Ze kreativny proces je rovnako dolezity

ako vysledok a proces malby je realnou udalostou.®

8Jazyk nevytvéral dostatoény efekt, nepostadoval na vyjadrenie vietkého potrebného. NITSCH, Hermann.
Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 126s.

8HURSH, Wiliam Asa. Erased, Spoiled, Obliterated, and Defiled: Young Artists transition to Maturity
through Marking and Un-marking. Diplomova prdca. (Supervisors: Linda Dalrymple Henderson, Richard
Shiff) 2014. 45s.

8 HURSH, Wiliam Asa. Erased, Spoiled, Obliterated, and Defiled: Young Artists transition to Maturity
through Marking and Un-marking. Diplomova prdca. (Supervisors: Linda Dalrymple Henderson, Richard
Shiff) 2014. 46s.

8 HEDDON, Deirdre Ed. Histories and practices of live art. Oxford. Palgrave MacMillan, 2012. 84s. ,, The
creative process became just as importatnt as the result...I hardly used the paint brush anymore, the
splashing and pouring of paint on a surface was the real event. “
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Obr. 3 Hermann Nitsch - Chleba a vino, 1960

Dominantnym tematickym prvkom v celej jeho tvorbe je nepochybne religiozita,
ktora bola pre neho fascinujuca uz od detstva. Vo viacerych svojich textoch a rozhovoroch
spomina na traumatické wudalosti, kedy ako dieta zazil bombardovanie Viedne
nepriatel'skymi letkami. Spomina na to, ako sa I'udia od strachu o Zivot upenlivo modlili a
jemu uz vtedy pripadala sila ndbozenského aspektu I'udského Zivota zaujimava. Napriek
skuto¢nosti, ze nepochadzal z katolickej rodiny a nebol Kk praktizovaniu naboZenstva
vedeny, ho tdajne navsteva sakralnych priestorov vzdy fascinovala. Opisuje zvlastne
magické vyZarovanie priestoru, priebeh ritualov, hlavne krest'anskych ritualov spojenych so
sviatkami Vel'kej Noci (utrpenie Krista, zmftvychvstanie), procesie, ¢i martyria. Neskor sa
jeho zaujem rozsiril aj na iné nabozenstva a ich ritualy, predovsetkym vychodné filozofie
(hinduizmus, budhizmus, taocizmus) a anticka grécku mytologiu. Hl'adal a vnimal spojitosti

medzi naboZenstvami a to hlavne v intenzite prezivaného zazitku.

Od mladosti ho taktiez zaujimala psychologia cloveka (Studoval najmd Freuda
a Junga) no taktiez antropologia mytu a naboZenstiev Jamesa Fraziera, diela odbornikov na
grécku mytoloégiu a nabozenstvo Waltera F Otta a Karla Kerényiho, a nabozenského

vzdelanca Helmuta von Glasenappa.?” Psychoanalyza sa avsak stiva jednym z

8 NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 142-144s.

8" HURSH, Wiliam Asa. Erased, Spoiled, Obliterated, and Defiled: Young Artists transition to Maturity
through Marking and Un-marking. Diplomova prdca. (Supervisors: Linda Dalrymple Henderson, Richard
Shiff) 2014. 50s.
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najzasadnejSich vplyvov v Nitschovej tvorbe. Jeho Divadlo orgii a mystérii ma mat

icc88

takzvany ,,odreagovaci‘“® charakter. SnaZzi sa u jedinca spustit’ ponaranie do podvedomia a

tym stimulovat’ katarziu, ktora vnika presunom podvedomych myslienok po vedomia.

3.3 DIVADLO ORGIf A MYSTERII

ZAKLADNY KONCEPT A MANIFEST

Jedno z jeho najkomplexnejsich diel, na ktorom Hermann Nitsch pracuje uz od
pociatkov svojej umeleckej ¢innosti, je Divadlo orgii a mystérii. Prvotna idea, koncept tohto
diela vznika v roku 1958.8% Koncept a rozsah tohto diela sa rokmi a opakovanym
predvadzanim postupne zvacSoval. Avsak k jeho prvej, ucelenej a doposial’ vobec najdlhse;j

Sest’ dnovej realizacii doslo az v roku 1998 na Nitschovom zdmku v rakiskom Prinzendorfe.

,Divadlo orgii a mystérii“ je gesamkunstwerkom, ktory v sebe zahffia divadlo,
hudbu, malbu a performance (proces umeleckej ¢innosti), literattru a filozofiu. Zakladnym
konceptom ,,Divadla orgii a mystérii* je spritomnenie si podstaty nasho bytia a oslava nasho
zivota. Koncept celého predstavenia je rozvrhnuty do Siestich dni, ktoré by mali znazoriovat’
pribeh o stvoreni sveta tak, ako je popisany v Starom Zakone.?® Nitsch sa v predstaveni snazi
zachytit’ celtl historiu l'udstva, nie vSak len historiu plni nésilia, boja 0 moc a inych
vystupiovanych vonkajsich prejavov ¢loveka, ale skutocny historicky a dramaticky proces,

vyvoj l'udskej psychiky a vedomia, nie¢oho, ¢o sa skryva hlboko ,,pod povrchom®.

Nitschovym klticovym zamerom je odkryvanie ukrytych vrstiev a odhalovanie
zakladnych pravd o nasej psyché a l'udskosti. Tieto ukryté a podvedomé vrstvy l'udského
poznania a skusenosti sa snazi zaktivovat’ pomocou $pecifickych prostriedkov. Zakladom
pouzivanych prostriedkov je Freudova a Jungova psychoanalyza. Cerpajtc z ich hibkovej
psychoanalyzy sa Nitsch snazi o znazornenie, ¢i spritomnenie urcitych javov, ktoré
psychoanalyza oznacuje za kIGiCové k pochopeniu prejavov l'udského spravania.

Predstavenie je teda Castokrat sprevadzané viacerymi dramatickymi a hrani¢nymi

L133

8 Abreaktion . Predstavenie ma podla Nitscha mat’ terapeuticky charakter, ma ,,lie¢it* od potlacanych
energii. NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 11s.

8 MONTANO, Linda. Performance Artists Talking in the Eighties. London. University of Calofornia
Press.2000. 399s.

% HURSH, Wiliam Asa. Erased, Spoiled, Obliterated, and Defiled: Young Artists transition to Maturity
through Marking and Un-marking. Diplomova prdca. (Supervisors: Linda Dalrymple Henderson, Richard
Shiff) 2014. 50s.
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udalost’ami, napriklad, poraZzka zvierat a naslednd manipulacia s ich telom - mésom, krvou
a vnutornostami. Taktiez s v divadle predvadzané vel'mi intimne, ¢i sexualne scény a
podobne. Vsetky tieto udalosti maju priamo odkazovat’ na viaceré psychoanalytické teorie,
ktoré v ich kontexte hovoria o réznych druhoch portich a psychickych komplexov. Prave
vedomym vystavovanim sa dramatickym scénam by podla Nitscha malo dojst’ K ich
uvolneniu, prejaveniu a naslednému zmiereniu sa, respektive ocisteniu sa. Vsetkému
prebytku ukryvanej a potlaCanej energie by malo byt dovolené prepuknut’ do animality a
chaosu. Hektickost” podvedomého, ktora je zvycajne potlaCovana do tzadia, by mala byt
uvol'nend, prenesend ,,von“ do vedomia a prezentovana konkrétne v redlnom case a diani.
Prave toto vedomé prenasanie podvedomého do redlneho by malo spustit’ mentalny

odistovaci proces - katarziu.®*

Vnimanie predstavenia Divadla orgii a mystérii ma prebiehat’ pomocou vSetkych
zmyslov ¢loveka — zrakom, sluchom, ¢uchom, chutou i hmatom, iba tak je mozné docielit’
ziadaného efektu, maximalneho obsiahnutia vSetkych aspektov predstavenia. Taktiez je
nutnym, aby tieto zmysly boli aktivované naraz a spoloéne.? Psychicko — fyzicka tcast
zucastnen¢ho je zédkladnym predpokladom k uspechu. Tento Uspech by mal predstavovat’
urcity katarzny zazitok, ktory ,,o¢isti a oslobodi* nase podvedomie od mnozstva potlacanych

agresii, ¢i rdznych druhov ,,uchylok* a obav.

V manifeste z roku 1962 Nitsch podrobne uvadza vsetky svoje idey, zamery
a poklada tak rozsiahly teoreticky zaklad pre svoje dielo. PiSe: ,,4.juna 1962 pitvem, rezem
a trham zabitu ovcu, je to manifestacny cin (esteticka nahrada obetovania), ktorého zmysel
a nutnost' sa vyjavi pri blizsom preniknuti do teorie projektu divadla orgii a mystérii. Svojimi
umeleckymi produkciami (formou mystiky bytia) na seba beriem zdanlivo negativne,
nechutné, perverzné, obscénne, beriem na seba vzrusenie a z neho vyplyvajucu hystériu

obete, ABY STE VY zostali uSetreny poSkvrneného, nehanebného spustenia k extrému.

....Filozofia opojenia, extazy avytrhnutia vedie ktomu najvnutornejSiemu
V intenzivnej vitalite, k opojnému vzrusSeniu, orgiastike, ku konsteldcii Zivota, v ktorom sa

¢

pozitok, utrpenie, smrt’ a plodenie navzajom priblizuju a prenikaju. *

1 HURSH, Wiliam Asa. Erased, Spoiled, Obliterated, and Defiled: Young Artists transition to Maturity
through Marking and Un-marking. Diplomova praca. (Supervisors: Linda Dalrymple Henderson, Richard
Shiff) 2014. 50s.

%2 NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 5,6, 126s.
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...V umeni treba pritakat’ vSetkému, co je vyrazom automaticky sa registrujiiceho

ludského stavu odriekania. Vsade, kde sa sila citenia ludskej zmyselnosti viieva do umenia,

dokonca aj tam, kde sa nadbytok naporu vystupnuje k perverznosti, sa bytie sprostredkovaiva

zhustene a priamo, MozZno si tak uvedomit zdZitok, ktorym sa prendsSa intenzita.

Konzervované a zrozumitelné vynalozenie Zivota, Zivotné teplo, organicky rast v matkinom

tele, extréemy pohlavnej intenzity a mystiky, celistvost procesu bytia, to vSetko nech je

pochopené vo svojej podstate, nech je viditelné. Takmer perverzné extazy pocitov privadzaju

nasu psychiku k zruSeniu napdtia. To sa, pokial ostavalo neodhalené, prejavovalo

V najvyssej miere v mytickych excesoch a v sado-masochistickych paradoxoch (ako kriz,

roztrhanie Dionyza, kastrdacia Dionyza, oslepenie Oidipa, totemovy pokrm a podobne).%

Spisuje zékladné ustanovenia:

Prihlasenie sa k umeleckej cinnosti je knazstvom nového ponatia existencie.
Umenie sa obracia k svojej najdélezitejsej ulohe, velebenia Zivota vsetkymi
sposobmi (meditacia, modlitba, synteticka liturgia) a je prostriedkom hlbsieho a
intenzivnejsieho Zivotného vytrhnutia. Musi sa vystupniovat az do bodu
neobmedzeného analytického exhibicionizmu, ktory vyZaduje uplné odovzdanie
sa. Som vyrazom vSetkej viny a ziadostivosti sveta. Chcem sa rozpoznat'v radosti
zmrtvychvstania.

ORGIA je sviatost existencie.

Vybudovanie Divadla orgii a mystérii vo Weinvierteli v Prinzendorfe an der
Zaya sa musi pre kazdého stat’ najnaliehavejsou nutnostou.

Je nutné zavriet Burgtheater a pouzit STATNE PROSTRIEDKY doposial naii
vynakladané na vybudovanie Divadla orgii a mystérii. Moj divadelny projekt nie
je UTOPIA. Skutocne by bolo pohodine realizovatelné aj Sest ndsobne castejsie,
keby sa prestalo plytvat’ peniazmi na armadu a tréning sportovcov.

Divadlo orgii a mystérii zavedie viastny odchov dobytka. Pre mia nech nie je
zabité Ziadne zviera. V divadle sa budu pitvat a trhat iba staré zvieratd

a zvierata z nutenej pordzky.

% GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 132-133s. V nemeckom originali In: NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien.
Residenz Verl, 1990. 8,9s.
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VI. Prajem si oslobodit ludstvo od jeho animalnych instinktov.%*

I tu moZzno pracovat’ s pojmom ,,odreagovacia hra“. Hranim sa mame ,,oslobodit™ od
animalnych, v tomto zmysle chapanych ako negativnych, inStinktov. Jednym zo
spominanych negativnych insStinktov by mohla byt schopnost’ agresivne konat’. Vo svojich
Siestich bodoch zékladnych ustanoveni prezentuje Nitsch pomerne striktné nazory. O
moznych vysledkoch a spravnosti vo fungovani Divadla orgii a mystérii je natol'ko
presvedCeny, ze odporuca rakuskej republike prestat’ dotovat’ armadu a Sport, ¢i zatvorit
Burgtheater®® a prostriedky radsej investovat’ do jeho divadla, ktoré by snad’ (aspoti podla
Nitscha) mohlo nahradit’ ,,8kody* tym spdsobené. Zeby tym chcel povedat’, Ze pozbaveni
negativnych inStinktov ti armadu uz tak nepotrebujeme? A Ze napriklad namiesto navstevy
futbalového zapasu, ¢i predstavenia v Burgtheater mdme radSej zajst' do Prinzendorfu?
Vyzeré to tak, Ze ano. I to sved¢i o jeho maximéalnom odhodlani a zdmernej provokacii. Ako
sme uz spomenuli, intenzita a zdmerne provokujuci charakter su pre neho podstatnymi
prvkami, akymisi podmienkami pre vznik diela. Az silne vybiCované emoécie dokdzu
»stvorit™, respektive vytvorit priestor k vzniku vyrazovo silného diela. Mozno tiez povedat,
ze ide o tvorbu v dionyzovskom oSiali, a ze az v tom vSetkom hneve, odpore a zlosti
nachadza inSpiraciu.

Jeho ambicie si rozhodne vel'mi vysoké a silne optimistické. Umeniu zdmerne
podsuva religiozny charakter. Vo svojich textoch vystupuje ako kazatel, snazi sa
0 vybudovanie mienkotvornej Struktary. Umeleckt ¢innost’ chape ako kinazstvo a umenie
samotné ako novii formu nabozenstva.®® Divadlo orgii a mystérii ma byt omsou, oslavou

umenia.

,Divadlo orgii a mystérii nemd co docinenia s konvencne chdapanym divadlom.
Chcem dat svetu jeho najhlbsiu SLAVNOST (SLAVNOST jasotu, univerzalnu SLAVNOST,
SLAVNOST liturgickej realizdcie Zivota) a priniest spit povedomie nasich najhlbsich

religioznych symbolov. Tymto divadlom vznika manifest intelektudlnej sakralizacie umenia.

% GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 133s, V nemeckom originali In: NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien.
Residenz Verl, 1990. 10s.

% Paradoxné mozno je, Ze o desiatky rokov (Manifest pisal v roku 1962) neskor sam organizuje jednu zo
svojich akcii v Burgtheater (v roku 2005). Pozri stranu 45

% Pozri tieZ rozhovor na strane 60
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Po prvy krat v histérii bude uskutocnend skonstruovand ritudlna SLAVNOST za pomoci

hibkovej a masovej psycholégie. Bytie pre seba vytvira ocistnii a odreagovaciu oslavu. “%

,Spolocné prezivanie hry so sebou nesie urcité pravidla a formy meditacie. Ritus
vwkonavany a prezentovany v divadle orgii a mystérii sa musi sustredene a zhustene
rozprestriet po celom Zivote, aby sa stal systematickym uvodom k mystike. Vedomym
analytickym poznanim bytia a seba samého sa clovek stane existencidlnejsim ... V divadle
orgil a mystérii sa stavy sebazrieknutia zazivaju priamo (budeme konat aj jasavé procesie).
Extazu celého publika odburavajiceho jeho zabrany az do excesu, ktory ma byt zmyslovo
vnimany co najintenzivnejsie, dosiahnem blasfemickym zneuctenim mytov a celebrovanim
extréemnych situacii.. Tekutiny sa budu sa rozlievat, rozmazavat, rozstrekovat

a rozsplechovat (vitudlne navlhéovanie a zaspinenie). %

Definuje itematické ramce Divadla orgii a mystérii, ktorych dodrziavanie a

analogické prezentovanie je pritomné v kazdom z predstaveni.

., Analytické leitmotivy divadla orgii a mystérii obsahujuce situdcie vyplyvajuce

Z primarneho excesu:

l. Premena, posledna vecera (toto je moje telo, toto je moja krv)
1. Olivova hora

1. UkriZovanie

V. Orgiastika a obetovanie Dionyza, jeho roztrhanie

V. Zabitie Orfea

VI.  Roztrhanie Adonisa kancom

VII.  Isis a Osiris

VIII. Attis, Agdistis

IX. Oslepenie Oidipa (kastracny symbol)

X. Ritudlna kastracia

XI. Obetovanie zvierata vSeobecne (zvieracia obeta ako nahrada za ludsku obet

a ako objekt identifikdcie)

% GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 133s., V nemeckom originali In: NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien.
Residenz Verl, 1990. 11s.

% GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 133,134s. V nemeckom originali In: NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien.
Residenz Verl, 1990. 11s.
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XIl.  Totemové®® pokrmy (roztrhanie totemového zvierata)
X,  Zakladny exces (vypitvanie ovce je v divadle orgii a mystérii alegorickou
nahradou pre skusenost’ so zakladnym excesom) Podobne, liturgicka malba

prenika k zakladnému excesu.*®

Vyber motivov je zdmernym poukazovanim na dramaticky obsah mytov. Ide o
pribehy, v ktorych pomyselne vitazi dionyzovstvo nad apollonstvom. Toto dionyzovstvo ma
predstavovat’ exces, oSial’, nahle spontanne konanie a tragédiu. Orfeus bol hudobnikom a
spevakom, ktory bol zabity pocas bakchistickych slavnosti ukamenovanim a nésledne

roztthanim na kusy.1%

Adonis bol podl'a gréckej mytologie bohom plodnosti. Mal zal'ubu v love. Afrodita,
ktord bola do neho zamilovand a v jeho vésni k lovu ho podporovala, mu vSak kdzala lovit’
len krotku zver, pretoze diva zver udajne nehl'adi na krasu a hubi ju s 'ahostajnou tupostou.
Adonis vsak Afroditinu ziadost’ nereSpektoval a lovil diviaka, ktory ho pri love napadol a
zabil (krasny Adonis bol zahubeny tupym diviakom — jeho krasa bola znic¢end spontannym
a agresivnym konanim divej zveri — apollonstvo bolo zni¢ené dionyzovstvom) Zeus mu vSak
po jeho smrti na prosby Afrodity dovolil opustit’ podsvetie kazdy rok na jar a pri tejto

prileZitosti sa konali oslavy jeho zmftvychvstania.1%?

Isis a Osiris boli podl'a egyptskej mytologie sirodencami a zaroven i vladnucim
parom. Osiris bol zavrazdeny svojim bratom, ktory mu zavidel uspech a obdiv. Jeho telo po
zabiti roztrhal a podl'a mytologie tak znemozZnil posmrtnl existenciu jeho ducha. Isis jeho
telo po ndjdeni vSetkych kusov oZivila a splodila s nim potomka. Je preto oznacovana ako

darkyfia a ochrankynha Zivota.!%®

Agdistis (zvana tiez Kybela) bola podla gréckej mytologie obojpohlavnym
démonom, ktory dokazal otravit’ reprodukéné organy l'udi. Bola napadnutd Dionyzom, ktory
ho uspal a pocas spanku mu priviazal jeho penis k jeho nohe. Ked’ sa Agdistis zobudil a
postavil sa, utrhol si pomocou lana priviazaného o svoju nohu penis a sam sa tak vykastroval.

Z jeho krvi vyrastol strom, z ktorého plodov sa zrodil Attis. Ked’ Attis dospel Agdistis sa do

% Obetné pokrmy. Totem je symbolom jednoty a prislusnosti k uréitej skupine. Totemové zviera je
pokladané za prapredka skupiny. Pozri tiez konzumaciu obetnych zvierat u Dionyza na strane 16

100 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 134s., V nemeckom orginéle In: NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien.
Residenz Verl, 1990. 12-13s.

101 7 AMAROVSKY, Vojtech. Bohovia a hrdinovia antickych baji. Bratislava. Mladé leta, 1980. 343-345s.
102 Cijt.Ref.101 8s.

103 Cit.Ref.101. 202-203s.
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neho zamilovala, no Attis uz bol zasnubeny s dcérou krala. Agdistis prisla na ich svadbu,
aby si Attisa odviedla. Na svadbe vSak spdsobila zblaznenie vSetkych hosti a Attis sa v oSiale

sam vykastroval. 1%

Oidipus sa nevedomky stal vrahom svojho otca a za manzelku si zobral svoju matku.
Po zisteni pravdy sa sam oslepil a jeho matka spachala samovrazdu.'% Nitsch zamerne voli
konkrétne silné pasaze, ktoré vznikli pod vplyvom silnej emocie (hnevu, Zziarlivosti,
sklamania) a prepukli v nasilny drasticky ¢in. Snadd’ prave inscenovanim a pomyselnym
prezitim tychto dejov sa mame pozbavit’ pudov, ktoré ich mézu spustat. My sa potom bez
fyzickej ujmy ,,znovuzrodime®, podobne ako véacSina tragickych hrdinov v zvolenych

mytoch.

Samotné dielo ,,Divadlo orgii a mystérii* preSlo dlhoroénym a rozsiahlym vyvojom.
Pricom hlavnym zdmerom autora bolo neustale zdokonal'ovanie a rozSirovanie diela podl'a
moznosti, do ¢o najidealnejSieho stavu. Tento zamer je vidite'ny predovsetkym na mnozstve
autorovho teoretického podkladu k dielu, ktory je pre pochopenie jeho primarnych zamerov
nevyhnutny. Divadlo podl'a neho tak ziskava na funk¢nosti, tedria predstavuje vSetok popis
a organizaciu a mnoho skutoénosti z predstavenia tak vysvetluje.}?® Vo vieobecnosti mozno
povedat’, ze ide o akysi ,,recept® k realizovaniu tohto predstavenia, av§ak docitame sa v iom
i mnoho zo sukromného zivota autora, jeho nazory a komentare k témam suvisiacim
s predstavenim. Zaujimavou castou jeho knihy Das Orgien Mysterien Theater je tiez
kapitola venovana dejindm réznych ,,predstaveni®, ktoré Nitsch zaradil chronologicky a
postupne nimi objasiiuje, preco vobec voli divadlo (divadelné predstavenie) ako dominantni
Struktaru svojho celozivotného diela. Neargumentuje uz vSak iba nédbozenskymi ritudlmi
a uctievanim kultov, ale popisuje jeho fasciniciu antickym divadlom a svetskymi
slavnostami (karneval, spolocenské zabavy). Pokracuje t¢émou polovnictva, kde v loveckych
instinktoch a chvale trofejami vnima nase animalne pudy. Opisuje fascinaciu stredovekou
mystikou a jej tplnym pohltenim sa do hl'adania hlbsej podstaty nasho bytia.'%” Popisuje

fascinaciu alchymiou, ¢iernymi omsSami, ¢i dielom Markiza de Sade. Svoju pozornost’

104 Atys In: ZAMAROVSKY, Vojtech. Bohovia a hrdinovia antickych baji. Bratislava. Mladé leta, 1980. 75-
76s. Kybela In: ZAMAROVSKY, Vojtech. Bohovia a hrdinovia antickych bdji. Bratislava. Mladé let4, 1980.
228-229s. Online: http://www.theoi.com/Phrygios/Agdistis.html (12-04-2018)

105 SOFOKLES. Viddca Oidipus. 2. vyd. Bratislava: Tatran, 1974. 9-70s.

106 NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 5, 6s.

107 Fascinuje ho odhodlanie hl'adat’ hlbs§iu podstatu a sila viery v fiu. On viak chce oslavovat’ hibsiu podstatu
pocas zivota a priprave na to, ¢o bude po iom nevenuje ziaden priestor. ,,.. We no longer live in Medieval
Ages, when the mind was everything and the body was condemned, and our life was only the preparation for
the beyond. My life is no preparation for the beyond. The beyond is there, when | am intensively present.
NITSCH, Hermann. Under my skin. Leiden. GlobalArtAffairs, 2010. 36p.
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venuje i dejindm Sportu, pri¢om ho fascinuje nadSenie divéaka, ktoré je spojené so sledovanim
Sportovych udalosti. Napriklad, nedel'né poobedné navstevy futbalovych podujati oznacuje
za jeden z novsich ritualov nasej spolocnosti. V zavere sa venuje avantgardnému umeniu, na
ktorom ho zaujimaji nové formy vyjadrovania a oblasti, ktorymi sa zaobera (taliansky
futurizmus, ruska revolucna avantgarda, surrealizmus, dadaizmus, abstraktny
expresionizmus, happening a fluxus).!®® Pouziva teda vietky pre neho zaujimavé formy
oslav a udalosti, v ktorych vnima hlbsiu podstatu, nachadza v nich prostriedky na vzbudenie

fascinacie , ¢i nadSenia a rozoznava prejavy naSej animalnej podstaty.

REALIZACIE DIVADLA ORGII A MYSTERI{

Predstavenia Divadla orgii a mystérii st oznaCované ako akcie a st chronologicky
ocCislované. (aktualne posledna zrealizovana akcia ¢islo 152. sa konala v Neapole v oktobri
2017, napldnované su akcie 153. v Prate a 154. na zamku v Prinzendorfe)!®. Ich trvanie a
intenzita s rdzne, zvycajne sa vSak rozsah rokmi zvicsuje, no nie je to pravidlom. Kazdé
predstavenie ma pritom svoju vlastnu ,,choreografiu“, no vzdy sa pridrziava v manifeste
stanovenych pravidiel a podstata sa zasadne nemeni. My sa pokusime o predstavenie ranych

a vyznamnej$ich akcii a na nich interpretovat’ klI'aicové body.

1. AKCIA

Prvd a experimentalna realizdcia Divadla orgii a mystérii bola v porovnani so
sucasnou podobou divadla pomerne skromnou, stru¢nou a kratkou. Konala sa v decembri v
roku 1962, Sest’ mesiacov po tom, ako Nitsch spisal ivodny teoreticky podklad. Mlady
Nitsch obleceny v bielom ruchu bol lanami priputany a oprety o biely mur s rukami
roztiahnutymi tak, aby toto sputanie evokovalo ukriZovanie. Nitschov kolega a priatel’ Otto
Muehl mu pocas predstavenia asistoval a po dobu 30 minit mu nalieval postupne na tvar

krv.11 Stekanie a kvapkanie krvi tak vytvaralo na jeho bielom osateni $kvrny.

,Cielom tejto akcie bolo preukazanie, Ze moje zatial nezrealizované divadlo je

realizovatelné. Boli sme fascinovani vyvojom povrchu obrazu, uz nebola vyliata a prskand

108 \ersuche zur geschichte der aktion, 1971. In: NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien.
Residenz Verl, 1990. 44-68s.

199 Presny zoznam, ¢as a miesto zrealizovanych akcii pozri na: http://www.nitsch.org/index-en.html

110 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 135s.
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farba po platne, ale farebna tekutina (krv) bola liata po Zivom, pohybujucom sa tele. Krv
stekala dole prirodzene a na bielu koselu. Po prvykrdt bola zinscenovana redlna udalost
(mnou). Boli sme nadseni vysledkom a ja som bol skutocne ohureny po tom, ako som videl

fotografie. Odteraz, bolo novou oblastou mojej prace zamerne kombinovanie urcitych casti
111

reality s inymi castami reality.

Obr. 4 1.akcia, 1962 Obr. 5 1.akcia, 1962

Takato metdda vytvarania obrazu v sebe Ciastocne zahfiia obe z Nitschovych
predoslych sposobov malby — akciu mal'by (i ked’ iSlo o vyrazne pokojnejSiu a pomalSiu
formu) a liaty obraz. Korene oboch principov je pritom nutné hl'adat’ v abstraktnom umeni
a jeho bezpredmentnej vizualnej podobe. To, ¢o sa vSak zasadne snazil zmenit’ a v ¢om
I podl'a nas spociva podstata Viedenského akcionizmu, je prave praca s I'udskym telom,
ktoré sa stava aktivnou a nevyhnutnou ¢ast'ou obrazu. Svojou formou i obsahom tak formuje
podobu vysledného obrazu. K obsahovej stranke tela, k 0sobnosti a povahe ¢loveka zijiceho
v danom tele by sa dalo namietat’, ze podobu vysledného obrazu nevytvara rovnako dobre
a zretel'ne ako svojim fyzickym zovinajskom. My si vSak myslime, Ze fyzické konanie tela
je zvicsa plne podriadené jeho ,,obsahu® (osobnosti) a ze prave ,,obsahova stranka tela“ je

ta, ktord dokaze chéapat’ a prijimat’ reality, o ktorych spritomnovanie sa Nitsch snaZi.

Sice i8lo o predstavenie, no plosnost’ a jednoduchost’ hranej scény, o to zvlast' v
kontexte nasledujtcich akcii, eSte pripominala len plosné dvojrozmerné mal'ovanie. Stena s

muzom a jeho odevom sluzili ako podklad, ako pldtno a pomysleny ramec obrazu.

11 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 135s.
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Revoluénym malo byt zavedenie ¢loveka ako obrazu a do obrazu. Vznika tak tiez novy typ
percepcie diela a to moznost vnimat seba ako obraz, ako vizudlne zobrazenie

najvnutornej$icho obsahu.

Tato akcia, podobne ako i vSetky nasledujuce, bola dokumentovana fotografiou
(neskorsie realizacie i videom). Iba fotografiu, ako nasledne vystaveny artefakt, mozno

chapat v &isto estetickej rovine.!2

2. AKCIA

Druhé akcia v marci 1963 bola uz o nieCo priestorovejsia. Steny miestnosti boli
pokryté bielou latkou, ktora bola poliata ¢ervenou farbou a krvou. Uprostred miestnosti
viselo dolu hlavou zo stropu jahna stiahnuté z koZe a poliate krvou. Podlaha bola podobne
ako steny pokrytd bielou plachtou, na ktorej boli vyvrhnuté vnutornosti jahnata. Koza
stiahnuta z jahnat’a bola roztiahnuta a pripevnena na platnach zavesenych na stene. Na jahna
ajeho natiahnuti kozu bolo pocas predstavenia liata krv a bolo ohadzované vajcami.
Nasledne bolo jahiia roztocené tak, aby tekutiny z neho striekali po okolitych plachtach a na
okolo stojacich divakov. Predstavenie bolo sprevadzané taktiez hudbou. Objekty vystavené
pocas predstavenia (jahna a jeho koza) sluzili ako cielové body zadujmu. Predstavovali

stredobod zaujmu a fungovali tak ako akési oltare.!*

Teda nie len samotnd vol'ba sakrdlnych motivov, ale i ,,architektonické* usporiadanie
predstavenie ma ¢o docinenia so sakralnym chapanim priestoru a jeho tstrednym bodom —
oltdrom, na ktorom sa odohrava vSetko podstatné. Zatial' o tradicne divadlo pracuje
s javiskom amozno povedat, Ze bez zameru sakralizovat' tento priestor. Nitsch sa
pravdepodobne snazi o kombinéaciu architektonického ponimania sakralneho priestoru a
jeho kIicovych casti a divadla s jeho javiskom ako voI'ného a neobmedzeného priestoru k
hre. V priestore, kde potom méze ,hrat* ¢o len chce, vytvara scénu, ktora napadne a
zamerne pripomina oltar. UZ tu mozno badat’ zdmer povysit umenie na naboZenstvo a

umelecké dielo na stelesnenie, fyzické bytie podstaty nového umenia..

112 NESVADBOVA, Irena. Hermann Nitsch. Brno, 2012. 68s. Bakalarska diplomové praca (Veduci prace
prof. ak. soch. Tomas Ruller). 31,32s.

113 DENK, Wolfgang. Rany a mystéria, pozice ve videiiském akcionismu — Verwundungen und Mysterien,
Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 21s.
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3. AKCIA

Tretia akcia sa konala vramci akcie nazvanej Festival psycho-fyzického
naturalizmu!*, ktord Hermann Nitsch organizoval spolo¢ne s Ottom Muehlom v juni 1963
vo Viedni. Akcia sa konala v pivni¢nych priestoroch a po prvykrat i za ucasti Sirsej
verejnosti, ktora dianie sledovala v interiéri, no i cez okna z ulice. Nitsch realizoval svoje
predstavenie ako prvy: Jeho akcia v8ak v o€iach verejnosti vyvolala pohorsenie a bola tam
privolana policajna hliadka, ktora akciu zrusila a divakov rozpustila. Svoje predstavenie
preto Nitsch nestihol kompletne dokoncit’ a kolega Otto Muehl ani zacat’. Obaja skon¢ili vo

vizeni na dva tyzdne za ruSenie verejného pokoja. Napriek predCasnému zruSeniu, iSlo

dovtedy o najrozsiahlejsie pripravené predstavenie s najdlhsim trvanim.

Obr. 6 3.akcia, 1963 Obr.7 3.akcia, 1963

Podobne ako v druhom predstaveni, bolo z koze stiahnuté jahna zavesené uprostred
miestnosti obloZenej bielymi plachtami. Pod jahfiatom bola umiestnena postel’ s bielym
postelnym pradlom (plachtou, vel’kou nadychanou perinou a vanka$om), v ktorom Nitsch
spal Sest’ noci. Jahiia, oblecenie 1 postel'né pradlo boli oblievané viacerymi tekutinami
a vytazkami (krvou, octom, cukrom rozpustenym vo vode, vodou s lthovanymi lupeiimi
¢ajovych ruzi, vajcami, mlieckom, mocom) a nasledne mieSané spolu s vnlitornost'ami a vatou
namocenou v Krvi. Sladké vino sa malo pit’ a zajedat’ lupenimi ¢ajovych ruzi, ktoré sa po
prezuti vypluli. K ovoniavaniu sluzili jazminové kvety. Po postupnom oblievani a
ohadzovani bolo telo zaveseného jahnat’a extaticky bité palicou a roztocené tak, aby tekutiny

striekali po okoli. Jahna bolo potom strhnuté dole z haku, na ktorom viselo a nasledne trhané,

114 Fest des psychophysischen Naturalizmus
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bité, kopané, a hadzané po stenach a podlahe pivnice.!’® S jahiatom sa potom Nitsch ulozil
do pooblievanej postele, oblozil vnutornostami a ¢iastocne prikryl. Po odpoc¢inku mala akcia
pokracovat’ mal'ovanim (rukami a odtlaCanim tela) na latky natiahnuté na stenéch, s tym ze

I'udské telo sa tam malo odtlacat’ s rukami roztiahnutymi akoby ukrizované.

Pracuje teda opit’ s pomerne dramatickymi motivmi. Ukrizovanie ako symbolicka
obeta a spolo¢né lihanie do postele ako symbolicky odkaz k sexualite a sexualnemu aktu.
,Sexualita, potlacané pudy ako povod vsetkych potrieb k vykonaniu obety a vsetkych
mytickych a ritudlnych excesov. Dionyzos, ktory obetoval sam seba v zmysle orgiastiky,
a ktory je , pred stupnom* Krista. Smrt' na krizi je tu chapana ako symbolicka alegoria
aktudlnej mentalnej situdcie zakladného excesu a tiez inych pripadov odreagovania sa,
podobne ako sexudlny akt*'® Asociacie k zvolenym tekutindm a objektom pouZitych
V predstaveni potom mozno hl'adat’ aj pomocou leitmotivov divadla orgii a mystérii. Jahna
treba identifikovat’ ako symbol Krista. Bitie atrhanie zvierata ako analdgiu k utrpeniu
Krista, ¢i roztrhanie a kastraciu Dionyza. Dobité telo jahnata ako telo zavrazdeného

Oidipovho otca.

Samotny akt agresivneho zaobchddzania s telom zvierat’a je akciou symbolizujicou
skusenost’ so zékladnym excesom, extatickym kone¢nym bodom odreagovacej orgiastiky.
Zmyslovo hmatatel'ny sado-masochisticky akt trhania je identicky s extrémnym prelomenim

instinktov. Stadia, kedy dochadza k vypudzovaniu podvedomého do vedomej sféry.”

Tieto najpriamejSie analogie st v predvadzani divadla orgii a mystérii pravidelne
opakované, st zamerné a maji poukazovat’ na starSie a silné pribehy (myty). Pre Nitscha je
pritom zaujimavy ich pévod a dopad na spolocnost’. Dovolime si tvrdit’, Ze najvyraznejSie
prezentovany pribeh (mytus) v divadle orgii a mystérii — ukrizovanie a utrpenie Krista — je
tak vyrazny predovsetkym z dovodu jeho sily, ktort mal, respektive i ma v prostredi a Case,

v ktorom divadlo vznikalo a vznika.
K SYMBOLIKE POSTRANNEJ RANY

Tento podstatny prvok svojho divadla Nitsch prvykrat zaviedol do svojej piatej akcie

a odvtedy sa stal tradiciou predstavovanych pri mnohych nasledujtcich hrach. Rana zvykne

115 T4to faza je oznaCovana ako ,,analytical-tachistic maltreatment“ preto je ho nutné chapat’ aj ako maliarsku
techniku, kedy sa mal'uje pomocou tela zvierata a agresivnou, extatickou manipulaciu s nim.

116 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 138-139s.

117 Blizsie pozri tieZ ,,Manifest das lamm, 1964, V anglickom preklade In: GREEN, Malcolm. Brus, Muehl,
Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas Press, 1999. 140-141s.
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byt’ vyrezana cez kozu na boku zvierata, uz efekt rezania do mésa a vytvaranie rany ma
asociovat’ bolest’ a hrozbu nebezpecenstva. Do rany a cez ranu je potom liata krv i voda a su
do nej vkladané prsty!*® Mozno ju chapat’ podobne ako ranu na boku Krista, ako findlne

a definitivne ubezpecenie sa o smrti.

Obr.8 Postrannd rana, 5. akcia, 1964

Vidi v nej vSak aj int asociaciu: ,, Odkedy mozu byt myty porovndvané s kolektivnymi
snami ludstva, cez ktoré moze byt odhalovana podstata principu tuzob a predstav, vytvara
Kristova rana na boku paradoxny symbol erotického prekypovania, prepuknutia falického
vyvrcholenia nadmerného pokdania (kriz) za prvotny hriech (incest s matkou)... Objavenie
rany na boku Krista ako symbolicky sformulovanej tuzby po matkinych genitaliach, v spojent
so zmierenim s otcom dosiahnutym smrtou na krizi, tiez vyjadruje prianie po identifikdcii sa
s otcom.® Tato symbolika by nemala byt chapana vulgérne, ale predovsetkym zmyslovo. |
h.120

sila jej symbolického charakteru ma snad’ povod v jej zmyslovom efekte, piSe Nitsc

Rana ma predstavovat’ okrem iného i akény, sadisticky akt bodania a rezania.?* V tomto

118 Ty viak varuje, Ze nemd ist’ o sexualne chapany akt, ale o zmyslove preskimanie rany, ako ubezpedenie
sa.

119 7 prekladu On the symbolism of the side-wound In GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch,
Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas Press, 1999. 153s.

120 It can perhaps also be assumed that the side-wound has such a strong symbolic character precisely
because it creates such an intense sensual effet. In: GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler,
writings of the Vienna Actionist. London. Atlas Press, 1999. 154s. Z prekladu On the sensual reality of the
side-wound

121 Podobne prejavy si viima Nitsch aj na dielach Lucia Fontanu a jeho rozrezanych platnach.
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pripade vSak nejde o ndhlu a spontdnnu reakciu na dianie v Divadle orgii a mystérii, ale
pomerne pomalll a podstatnil akciu s hlbsSim obsahom, ktorej je venovana vyraznejSia
pozornost’. Tato Nitschom zamerne vytvorena symbolika je vSak provokaciou, ucelnym
pretvorenim a zneuctenim mytu. Provokovat’ chce tym predovsetkym divaka (Ucastnika),

snad’ i ¢itatela.

8. AKCIA

Osma akcia sa konala na manZelskej posteli vo Viedenskom byte Hermanna Nitscha
Vjanuari 1965 abola prvou akciou, kde pracoval s nahym muzskym telom a pasivnym
hercom, ktorym bol jeho kolega Rudolf Schwarzkogler. Ten lezal na posteli nahy
a podlozeny bielymi uterdkmi a plachtami. Na jeho penis bolo opakovane prikladané mozgy
z porazeného dobytka a mie$ané s misom, vajeénym Zitkom, kyslym mliekom, octom,
vodou a Krvou. Cely proces je v roznych kombinaciach postupov a zmesi opakovany. V
zavereCnych fazach je k jeho penisu priviazana tenka asi pat'desiat centimetrov dlha Snurka,
pomocou ktorej je ho potom mozne zdvihnut’ do vertikalnej polohy. Na zéver bolo na Cast’
jeho brucha (okolo pupku) nakresleny pomocou ruzu kruh, material z jeho penisu sa vodou
splachol na zem, jeho prirodzenie bolo ususené a nasadil si kondom. Potom presiel k stolu,
kde si stojac pri jeho okraji ulozil svoj penis na hranu stola. V skumavkach pripravené
tekutiny (krv, vlazna voda, vajeény Zitok, pasta z muky a vody, éter, zmes vody a cukru
a destilaty z vina) sa potom postupne liali na jeho brucho a prirodzenie. Na zaver bol opit’

oplachnuty vodou a usuSeny vatou.

Symbolicky by mohlo ist’ inscenovanie opakovaného sexualneho vzruSenia z
dosiahnutia extatického stavu vyvolaného metddou, ktord je inSpirovana aj Freudovou
tedriou a spoc¢iva v domneni, Zze vedomym vystavovanim sa a nardbanim s materialmi, ktoré
modzu vyvolavat’ hnus (krv a vnitorné organy, pripadne tiez latky s neprijemnym zapachom
a konzistenciou) je mozné¢ spustit’ ,,odreagovaci proces*, v ktorom sa pomyselne oc¢istujeme
a zbavujeme potlaCanych pudov. Zobrazovanie a zamerné prezentovanie potlacanej
sexualnej energie je kliCovym zdrojom pre vytvaranie Specifickych akcii v divadle.
Opitovné zaspinenie a oplachovanie ma pritom akoby zndsobit’ tento ,,0¢istny efekt”. Akcie
sa pritom predvadzaji v rdznych varidciach (rychlejSich, kratSich, intenzivnejSich,

meditativnejSich atd’.), aby sa tak preskiimali vSetky moZné reakcie a stavy Uc€astnika.
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VYVO0J AKCIi OD KONCA 60. ROKOV

Divadlo orgii a mystérii bolo postupne rozsirované a kazdou d’alSou realizaciou sa
pomaly pripodobniovalo jeho najidealnejsej Sest’ dilovej forme. V deviatej akcii v juni 1965,
uz napriklad participovali viaceri pasivni herci a vsetci ¢lenovia skupiny Viedenského
akcionizmu. Jej desathodinové trvanie bolo ukonéené spolo¢nym posedenim, oslavou v
zahrade a grilovanim, ¢o sa nasledne stalo tradiciou nasledujucou po predstaveni Divadla
orgii a mystérii. Sestnasta akcia v decembri 1965 bola zachytend na video americkym
filmarom Stanom Brakhagem, ktory pouzil pasaze ztejto akcie vo filme The Songs
vznikajicom v rokoch 1964 az 1969, ¢o vyrazne pomohlo rozSireniu diela Hermanna
Nitscha v USA av Eurépskych krajinach.'?? V septembri 1966 realizuje Nitsch svoju
dvadsiatu prva akciu na sympodziu s nazvom Destruction in Art organizovanu v Londyne.
Toto predstavenie bolo zmesou predoslych akcii a pracovalo srovnakymi motivmi.
Verejnost’ v§ak opit’ toto predstavenie neprijala a podobne ako viaceri umelci predstavujici
svoju tvorbu na tomto sympoziu zniesol i Nitsch vinu kritiky. Organizator sympo6zia Gustav
Metzger bol zatknuty.!?3

Obr. 9 122.Akcia, 2005

Verejné vystupenia sa v§ak vo Viedni stévali ¢oraz va¢§im problémom a dochadzalo

k opakovanym problémom s policiou. V aprili 1967 uc¢inkoval na ZockFest vo Viedni. V lete

122 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 149s.

12 HEDDON, Deirdre Ed.. Histories and practices of live art. Oxford. Palgrave MacMillan, 2012.. 71s.
Kapitola Gustav Metzger and The Destruction in Art Symposium (DIAS) Vystupenie nie len Viedenskych
Akcionistov bolo oznacené za naruSanie moralnej etiky. Organizator a jeho spolupracovnik John Sharkey
boli zatknuti nie len z dévodu organizovania sympdzia, ale aj z dovodu ich predo§lych aktivit a publikacii
stvisiacich s tzv. obscénnym umenim.
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toho istého roku bol natoceny dokumentarny film o Viedenskom akcionizme a Nitschovi
boli po jeho zverejneni zakédzané verejné vystupenia, co ale nereSpektoval. Po verejnej hadke
s riaditelom televizie, ktord dokument natocila a po opatovnych problémoch s policiou sa
Nitsch rozhodol odst’ahovat’ do Mnichova, kde Zil az do roku 1978.1%* Kratko po

prestahovani do Nemecka dostal Nitsch pozvanku od Petra Kubelku a Jonasa Mekasa, aby
predstavil svoje Divadlo orgii a mystérii v New Yorku.'® V priebehu marca 1968 stihol
Vv New Yorku zrealizovat’ tri predstavenia. V aprili toho istého roku cestoval na Univerzitu
v Cincinnati, kde realizoval svoje predstavenie v ramci Spring Arts Festival. Tu sa vSak
stretol s nepochopenim a zakazom vystupenia zo strany vysokych predstavitel'ov univerzity,

aviak na protesty $tudentov bolo nakoniec predstavenie povolené a zrealizované.!%°

K vyznamnej$im akcidm eSte mozno zaradit' dve hodiny trvajice predstavenie
V Mnichove v roku 1970. V roku 1972 predviedol svoju 40tu akciu v Mercer Art Center
v New Yorku a prezentoval svoju umelecku tvorbu na Dokumente 5 v Kasseli. Od roku 1973
uz vsak organizoval vacsinu predstaveni na svojom zamku v Prinzendorfe. Vynimku tvorila
122. akcia vo viedenskom Burgtheater organizovana v roku 2005 pri prilezitosti 50. vyrocia
znovuotvorenia divadla a za toto predstavenie bol Nitsch oceneny raktskou narodnou

cenou.1?’

ROZSIRENIE TEORETICKEHO PODKLADU PRE DIVADLO ORGIi A MYSTERI{

Vyvoj diela bol kazdym rokom a kazdym d’alS§im zrealizovanym predstavenim coraz
mohutnejsi a komplexnejsi takmer vo vSetkych sférach. Dielo priberalo na intenzite, trvani,

rozmere, efektnosti a symbolike. Mal'ba nadobudala liturgicky vyznam.'?® Po ,usadeni“

124 Zivotopis, Online: http://www.nitsch.org/index-en.html

125 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 152s.

126 GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna Actionist. London. Atlas
Press, 1999. 152s.

27 Der Grofse Osterreichische Staatspreis je najvy$sou umeleckou cenou udel'ovanou Rakiiskou republikou.
Toto ocenenie je udel'ované raz roéne v jednej zo Styroch kategorii: Architektara, vytvarné umenie, literatura
a hudba. Oceneny autori si vyberany komisiou. Hermann Nitsch ziskal toto ocenenie v kategorii vytvarné
umenie. Toto ocenenie v rovnakej kategorii ziskal eSte v roku 1996 aj Nitschov kolega Giinter Brus, s ktorym
spolupracoval v ramci skupiny Viedenského akcionizmu. Tieto ocenenia by okrem iného mohli byt aj
prejavom neskorsieho uznania tvorby Viedenskych akcionistov. Pozri stranu 25. Online:
https://www.kunstkultur.bka.gv.at/grosser-oesterreichischer-staatspreis (12-04-2018)

128 Liturgicky, pretoze v kontexte ,,nového naboZzenstva“ mozno chapat’ umenie, konkrétne i akciu
mal’by/mal’ovanie/liatie ako délezita, priam posvétnu sucast’ ritualu (Divadla orgii a mystérii).
Dielo/mal’ba/artefakt potom v sebe odraza viacero prvkov Divadla orgii a mystérii: pohyby (ritudlne tkony),
odevy, nastroje, symboly. Pozri tiez: DENK, Wolfgang. Rany a mystéria, pozice ve videriském akcionismu —
Verwundungen und Mysterien, Positionen im Wiener Aktionismus. Praha. Narodni Galerie. 21s.
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Divadla orgii a mystérii do zdmku v Prinzendorfe spisuje Nitsch devétdesiat jedna bodov
vyhlaseni a popisov k Divadlu orgii a mystérii. Vediet’ spravne precitit’ jeho predstavenie uz
mozno chapat’ ako priklonenie sa k ur€itému zivotnému Stylu. Stanovuje ¢asové ramce podl'a
rocnych obdobi a podl'a konkrétnych Specifik akcii, tak aby doslo k najlepSiemu moznému
zazitku. Odporaca, ¢o a ako konzumovat. Doslova sa snazi svojim umenim vytvorit’ nové

nabozenstvo, nova nduku ako prezivat’ bytie so vSetkymi aspektami.
Vyber z vyhlaseni a popisov k Divadlu orgii a mystérii:

4. Tvorba (vSetko, co existuje aje zjavnym) usiluje o Sebauvedomenie
prostrednictvom vSetkého zZivého. Chod vesmiru, suhrn vSetkych veci, vytvaraju prvky
sebauvedomenia sa prostrednictvom vsetkého zivého, prostrednictvom vSetkych zivych

bytosti.

6. Srdcom slavnosti je radostné vedomie, ktoré je vznika prostrednictvom

oslavujucich ludi.

9.V nadsenom opojeni sa stotoznujeme s celym vesmirom, so vsetkym, co existuje.
Reprezentujeme kauzdlne nekonecné a zaroven kreativne a destruktivne prudy univerzalnej

transformacie, ktoré vytvaraju, rozpustaju a reformuju svety v ramci vecnosti.
10. Je oslavovana skutocnost, ze zZijeme tu a teraz.

18. Prechadzky po cestach vinucich sa udolim za teplych vecerov a horucich letnych

noci su nadherné.
19. Prechadzky udolim za véasnych letnych ran su nadherné.
20. Sledovanie hviezd a ich pohybov je pre nds posvdtnym a opojnym.
21. Verim, Ze mojim pravym telom je vesmir.

24. Najlepsie je zajedat suché vino mastnymi pokrmami a velkym mnozZstvom chleba.

Vino podporuje travenie tucného mdsa a tucné mdso spali vino.

29. Vino pre Divadlo orgii a mysteérii je cisté, jednoducho fermentovany vinny must,

bez akychkolvek aditiv.

31. Mimo orgiastického odreagovania sa tu mozeme odreagovat’ aj pomocou opitia

Z vina. Opojenie je vSak primerané a jeho rozsah moze byt stanoveny.
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32. Je krasne opustit’ krému po zdaverecnej a mat dlhu, veselu cestu domov cez polia
avinice, kedy spev opitych ozvucuje noc plnu hviezd. Opojenie sa potom, kym prideme

domov vytrati a unaveni sa ulozime k spanku do postele.

35. Spolocné stolovanie je klucove k zblizovaniu sa a je aktom spolocenstva. Chceme
sa navzajom poznat, byt medzi sebou a V sebe, byt vo vsetkych veciach. Vase tela su mojimi
telami. Vy vytvarate moj vonkajsi svet, tak ako ja vytvaram vas vonkajsi svet. Chceme
zblizovat tieto svety. Spolocnym posedenim s priatelmi sa zblizujeme s telom (mdsom)
bratov, ktori boli pre nas zabiti, s telom rastlin a zvierat a pijeme krv ovocia, fermentovanii
na vino. Vsetko sa tak transformuje v nas, prechddza cez ndas a nad nami. Blazeny stav
opitosti z nasho bytia je zamerna transformacia nas a sveta. Bytie spolu vytvara radostné

opojenie a realizdciu ndasho bytia.

69. Proces stvorenia je porovnatelny s exploziou alebo s bolestnym, dlhotrvajiicim

porodom.

70. Svet, v ktorom Zijeme a ktory pozname je tragicky. Je to tragicky nadbytok

skutocnosti spojenych so smrtou i Zivotom.
73. Extaza, zmysleny chtic, je manzZelstvo s nesmrtelnostou.

84. Divadlo orgii a mystérii nie zndzornujuce divadlo, nema javisko, nema hercov,
nemd zabdvacov. Ucastnici sami si hrdinovia drdmy, ich schopnost zazit, vyvoj ich
potencidalu K zaZitiu, je obsahom hry a koreSponduje s udalostami, ktoré su povedané v
postupnosti pribehu.

85. Zivot sam 0 sebe je predstavovany v Divadle orgii a mystérii.*?®

NéaboZenstvo mozno vo vSeobecnosti chéapat’ ako kultirny systém s vopred
stanovenymi pravidlami spradvania a praktik, poskytujici isty svetonazor. Ide o vnutorny
vzt'ah €loveka s nie¢im posvitnym, respektive nadprirodzenym, prostrednictvom ktorého si
interpretuje redlne dianie. Divadlo orgii a mystérii je teda mozné chapat’ i takto, pretoZze vo
svojej podstate vychadza z kultirnych ramcov, pontika subor pravidiel i svetonazor.’*° To

131

posvitné a nadprirodzené ma byt umenie=>~ a my si mame prostrednictvom skusenosti,

129 Behauptungen und Beschreibungen zum projekt des O.M.Theaters, 1978. In. Das Orgien Mysterien
Theater. 115-125. ENG In. GREEN, Malcolm. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, writings of the Vienna
Actionist. London. Atlas Press, 1999. 171-175s.

130 Vid’ pravidla a ustanovenia na stranich 46 - 48

131 Umenie akcie a ndhody
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prostrednictvom zazitku a prezitia umeleckej udalosti dokazat’ interpretovat’ realne dianie.

Mame byt nim ,,0svieteny*, ma nam ukézat’ novu alternativu uvazovania o svete.

ARCHITEKTURA DIVADLA ORGI[ A MYSTERI{

Idealnou a domacou scénou pre divadlo orgii a mystérii je zamok v Prinzendorfe,
jeho celkova architektura, naddvorie 1 pivniéné priestory. Ddlezitou sucast'ou je tiez okolité
prostredie, polia, sady a vinice zasedené do jemne zvlnenej krajiny. Okolita priroda ma
pontkat’ priestor na prechadzky a procesie, svojou krasou, voinou a charakterom ma
vzbudzovat silny dojem.'32 Kazdy vybudovany priestor a postavena scéna je pritom vhodna
na konkrétne predstavenie a ich vznik je priamo podriadeny potrebam predstavenia,

vzajomne sa vSak ovplyviiuju.

Obr.10 50.A4kcia, 1975 Na zamku v Prinzendorfe

Za Uplne najidealnejSich podmienok by Nitsch rad vytvoril aj ,treti” priestor k
predvadzaniu divadla, bol by podzemny'3® a predstavoval by splet podzemnych tunelov,
dutin a podzemnych izieb. Tento priestor by potom symbolicky a snad’ i vystiznejsie

predstavoval pomyselny zostup do podvedomia. Niektoré z architektonickych planov

132 7 91 bodov ustanoveni a popisov k Divadlu orgii a mystérii: 13. Je nddherné vzhliadnut jemne zvineny
kopec pokryty vinicami. Krivka, ktori vytvara vinic¢ vinuci sa az k hreberiom kopcov, nam sposobuje zavraty.
Len sotva mézeme zniest radost, ktorii v nas vytvara tato krivka. 16: Cesty vinicami su nadherné. 17. Cesty
sadmi st nadherné.

133 Bod 87. Architektura Divadla orgii a mystérii je spojend s pozemkom zdmku, jeho budovami a okolim.
Prajem si vsak vykopat priestory divadla pod zemou (v podvedomej risi) a vytvorit’ podzemnu maternicovu
architekturu.
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divadla aorgii a mystérii vSak nie je mozné skutotne zrealizovat, jednak kvoli ich
technickej, no predovsetkym kvoli financnej stranke. Mnohé zo svojich skic, pritom
zakresl'uje priamo do l'udského tela, chapaného ako vnutro, ako zdroj zivota — ako zem.
Orgény, €1 uz vo svojej realnej alebo abstraktnej podobe predstavujii miestnosti, ur¢ené na

zrealizovanie konkrétnych scén. Odlisna farebnost’ ma predstavovat’ rozliéné podlazia.'**

Obr. 11 a 12 Navrh podzemnej architektiry Divadla orgii a mystérii, 1984 - 1987

., Moje predstavenia vyzaduju extrémnu zmyselnost. Obrdtenie pozornosti do
psychickej atelesnej reality je témou mdjho divadla. Prehliadka vlhkych, krvavych
vautornych organov je v nom pritomnd neustdle....vegetativne bytie cloveka, fenoménu
nasho druhu je tu demonstrované neustdle. Preto, su organické formy opakovane
zakomponované do mojich architektonickych skic. Celok, vsetky Stadia vyvoja prirodného
fenoménu cloveka, by mali byt symbolicky zahnuté do tejto vznikajiicej architektiry. Z toho
dovodu su obrysy tvarov criev, obliciek a pecene, ludskych a oblych organickych foriem

opakované. 1%

UCASTNIK A JEHO MOZNOSTI PERCEPCIE

Ide o vel'mi rozsiahle a komplexné dielo, ktoré Nitsch nerealizuje sam, ale za pomoci

velkého poétu tcastnikov a asistentov, ktorych vlastné konanie nasledne hru v . mnohom

134 NITSCH, Hermann. Die Architektur des Orgien Mysterien Theaters. Munchen. Jahn, 1987. 26-27s.
135 NITSCH, Hermann. Die Architektur des Orgien Mysterien Theaters. Munchen. Jahn, 1987 26s.
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dotvara. Ulohu autora preto na teraz chapme ako ulohu reZiséra, ktory vytvoril uréity navod
a posunul ho hercovi, aby mu ho ,,po svojom* predviedol, a tak ako to byva vo filmovej
branzi, o¢akava sa i tu ¢o najvernejsi a najlepsi mozny vykon, ktorého kritéria stanovuje
samotny Nitsch. Herec by sa mal so svojou rolou zzit’ natol’ko, az sa s nou uplne stotozni.
Musi dokonale improvizovat,, musi hl'adat’ in$piraciu v hibke svojho ,.Ja* a musi sa nechat’

unasat’ vSetkymi spontannymi prejavmi.

Je tiez skutocne nevyhnutné, aby hercovo myslenie a konanie islo ,,ruka v ruke® s
podstatou divadla orgii a mystérii, pretoze bude zamerne vystavovany priamo pred rézne
hrani¢né psychické a fyzické situacie’®®, ktoré by mali vyvolat takmer $ok a vyvolat’ tak stav
ur¢itého opojenia, respektive extazy. Po vyburcovani zmyslov a preziti excesu ma dojst’ k

uvolneniu a pocitu St’astia.

Kazdé z predstaveni je vo svojej vizudlnej podobe odlisné, jednak je pri svojom
vzniku ovplyviiované nahodou, avSak nepriamo i1 podvedomym a subjektivnym
precitovanim herca poc¢ivajucim a reagujucim na hudbu, alebo stimulovanym pdsobenim
farieb, netradi¢nostou materialu, s ktorym manipuluje alebo nezvycajnym dianim, ktoré¢ho
sa stava sucastou. Uplne najidedlnejSou moznostou precitenia hry by bolo precitovat’ ju
synesteticky.’*” To znamena napriklad dokazat precitit hudbu aj vizudlne a naopak. Nechat’

vel'mi otvorené vSetky svoje zmyslové senzory a dovolit’ im vSetkym pracovat’ naplno.

Isty priestor k SirSiemu zmyslovému uchopeniu diela je dany nie len pre aktivne
zapdjajiceho sa ucastnika, ale Ciastocne i1 pre pritomného divéka, ktory dielo vnima
predovSetkym vizuadlne. Mdéze vSak tiez citit vone, pocuvat hudbu, vnimat emocie
aktivnych ucastnikov (mozno ich i empaticky precitovat’) a dotykat’ sa materialov pouzitych
na predstaveni. Precitovanie divdka vSak zrejme nemoéZe byt rovnako intenzivne ako
precitovanie aktivne sa zapajajiiceho ucastnika a teda jeho moznost’ dosiahnutia Ziadaného
stavu je tym cCiastocne obmedzena. Neexistuje vSak zdkaz o zapojeni sa, takZe ak pasivne
sledujuci divak chce, moze sa do predstavenia aktivne zapojit.**® Uplna ,,smolu® ma ten
divak, ktory nie je priamo ucastny na predstaveni a sleduje napriklad fotografie, film alebo
vystavené obrazy a objekty v galérii. Precitenie Divadla orgii a mystérii je priamo viazané

na pojem ,, Tu a teraz*. Ak ddjde k vyluceniu jedného, alebo viacerych ¢lankov diela nie je

136 Bude obnazeny, zviazany, respektive priviazany ku konstrukcii a bude oblievany krvou a vnatornost’ami,
budu sa ho dotykat’ ini GiCastnici, bude fotografovany a natacany.

137 Synestézia — jav, kedy podnet vyvolavajuci dojem na konkrétny zmyslovy organ dokéaze ovplyviiovat,
respektive byt’ zachyteny aj inym zmyslovym organom.

138 Vid’ tiez rozhovor na strane 62
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mozné ho vnimat’ kompletne. Je teda mozné rozliSovat medzi pomyselnymi stupiiami
a moznostami percepcie divadla. Nie kazdy a nie akokol'vek mdze dospiet’ k tiplnému a
spravnemu prezitiu hry. O tom ako by malo takéto prezitie vyzerat' rozhoduje samotny
Nitsch, respektive rozhoduje o tom, ¢o chce, aby ucastnik citil. Ciasto¢ne viak rozhoduje i
ucastnik, pretoze iba on skutocne vie, ¢o naozaj citi. Nitschom sa vSak pokusa o zruSenie

re¢

hranic medzi ,,ja* a ,,vy ostatni“. Chce aby ucastnici, medzi ktorych patri i autor, dokazali
kolektivne precitovat.’®® V tomto zmysle teda moZno povedat, Ze o intenzite a spravnosti
prezivania rozhoduje predovietkym Nitsch. Ci mu viak jeho zamer skutoéne vychadza je
tazké posudit’ a prave preto nas zaujima aj miera Uprimnosti zo strany divaka v prezivani
predstavenia. Nitsch o Uprimnosti nepochybuje, no to neznamend, ze o nej nemusime
pochybovat’ my a uz vobec to neznamena, ze o nej pochybuje i samotny Gcéastnik. Je ale

mozné spétne overovat’ mieru Uprimnosti? Clovek mozZe byt’ vo svojom zmysl'ani i pomerne

nestaly, svoje nazory neustale menit’ a k tomu vSetkému, dokaze aj klamat’.

Nitsch sa snazi o silné a vizualne divadlo, ktoré je vSak zaroven doslova uchopitel'né,
do diania sa da vsak priamo vstupit’ a je mozné ho precitit’ v§etkymi piatimi zmyslami. Je
mozné ho ovonat, ochutnat, dotykat sa ho, pocuvat ho a zazriet v celej svojej
dramatickosti.}*® Intenzivne drazdenie vietkych zmyslov by malo vyvolat’ silny zmyslovy
exces. Pozeranie vSak podla naSho nézoru hra v precitovani divadla orgii a mystérii
najvacsiu rolu. Mozno ho chapat’ i filozoficky ako isty uhol pohl'adu na vec, ako chapanie
urcitych veci. Nejde len o schopnost’ ,,otvorit’ o¢i a vidiet™, ale o pomerne hlbsiu zalezitost’,
ktorej i samotny Nitsch venuje mnozstvo priestoru vo svojich textoch. Vyzaduje nieco, ¢o
nateraz nazveme hibkovym pozeranim sa. Toto hibkové pozeranie sa snad’ netyka len
sledovania predstavenia, ale i SirSej sféry kazdodenného Zivota. Predstavuje tym akusi
variantu Zivotnej filozofie. Umenie chape ako novil formu naboZenstva a schopnost’

hibkového pozerania sa by pravdepodobne mohla byt jeho jednym z jeho naplneni.

Hibkové pozeranie sa chapeme ako nahliadanie na a chapanie suvislosti za
predmetnym zobrazenim veci. Na priklad, ked’ vidime potravinu na trhu, nebudeme hodnotit’
len jej vizualnu podobu, jej chut, ¢i vonu, ale budeme sa zamyslat’ aj nad tym odkial’ a preco
odtial’ pochadza, ¢o vSetko je za tym, aby bola GspeSne dopestovana a nad inymi podrobnymi

$ir§imi suvislostami. Nitsch pritom kritizuje su¢asné pozeranie sa na svet a dianie v iom.*

139 NITSCH, Hermann. Under my skin. Leiden. GlobalArtAffairs, 2010. 42s.

140 NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 126s.

141 Jeho Divadlo ale nefunguje ako kritika spolo¢nosti. Divadlo sluzi predovietkym k oslave Zivota

a k uvolneniu od kolektivneho stresu, spdsobovaného spolo¢enskymi tlakmi. Co sa kritiky tyka, naraza na
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Morélku povazuje v istom zmysle za obmedzujucu a braniacu v ¢innostiach, ktoré podporuju
prirodzené uvedomovanie si bytia.'*? Preto vytvara divadlo ako napodobeninu realnych
dramatickych situacii a divadlo, v ktorom st prvky povzbudzujuce ¢loveka intenzivnejSie
vnimat’ svoje bytie (krv a méso). I zvolena farba a jej posobenie mé vyvolavat’ silny efekt.
Preto voli ¢ervenu, ako najdrazdivejSiu farbu, ako farbu nebezpecenstva a farbu maésa i

krvi, 143

100. AKCIA

Sta akcia bola doposial’ najdlh§im a najrozsiahlejSim predstavenim Divadla orgii
a mystérii. Trvala presne Sest’ dni a noci, pricom kazdy deni mal svoj vlastny harmonogram.
Chronologicky postup ¢innosti kazdého diia sa Ciastocne opakuje. Prvé dni st venované
»zasviacovaniu®“ od tedrie a roznym ukédzkam a vyucbe o akciach. Nasledujuce dni st
predvadzané zintenzivnené akcie vyucované pocas uvodnych dni a zévere¢né dni su uz
predvadzané akcie pokojnejSie (Castokrat ide o zopakovanie predoslych akcii v ich
meditativnejSej podobe). Vicsina akcii zacina sledovanou pordzkou zvierat, nasleduju
ritualne Cinnosti, pri ktorych vystupuji Ucastnici. Vybrani Ucastnici, ktorych nazveme
nateraz pasivnymi, si akoby ukrizovani, alebo uloZeni na lezadlach a maju tak predstavovat’
bozstva z leitmotivov divadla. Dianie okolo seba ovplyviluju len minimalne a mali by sa mu
plne poddat’. Porazené zviera je zavesené, rozrezané a su vyvrhnuté jeho vnitornosti. Zviera
1 ucCastnici st polievani krvou, vodou a inymi zmesami. Do tiel zvierat a tieZ do vel'kych kadi
st pridavané paradajky a hrozna, ktoré st hnetené spoloéne s vnaitornostami. Uéastnici sa
nasledne v tymito zmesami ohadzuju, valaji v nich a tancuju. Prave pri tomto ukone by
malo dojst’ k iplnému uvolneniu a odreagovaniu, ktoré je v zavere¢nej faze dna oslavované
procesiami, spolo¢nou zabavou, tancom za sprievodu zivej hudby, konzumaciou mésa a

popijanim vina.

svet plny konzumu a materializmu, vojen a politiky. Pozri rozhovor, ale aj NITSCH, Hermann. Das Orgien
Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 126-131s.

142 pPrirodzené uvedomovanie si bytia ur¢ite moze byt kultirne podmienené. Nitsch v§ak pravdepodobne
naraza az na uplne hranice tohto vyrazu. Tto prirodzenost chape takmer ako pudovu, instinktivnu.
Samozrejme v ramci reSpektovania a ucty k Fudskému Zivotu a s dérazom, ze pri tragickych udalostiach treba
brat’ na vedomie ich vaznost'.

143 NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 129s.

50



Obr. 13 Zamok v Prinzendorfe, Priprava na 100.akciu, 1998

Stcasne s predstavovanim akcii sa maluje na velkorozmerné platna, ktoré st
pripravené na pozadi alebo pod ritudlnym predstavenim — samotnd malba teda vznika
nahodne a je zachytenim dramatického diania na predstaveni. Mal'bu tvoria aj uc€astnici a to
bud’ priamou asistenciou, alebo je ich pohyb a akcia nahodne zachytena do obrazu. Okrem
platna sa stava podstatnym aj maliarske riicho, na ktorom st pohyby a dianie okolo ui¢astnika
zachytené eSte presnejsie. ,,...maliar esteticky Spini a strieka farbu na platno. Este viac ako
na platne sa spontannost tohto procesu prejavuje na jeho plasti. Plast je poskvrneny,
uspineny, postriekany, potrhany prostrednictvom aktu malby. V podvedomi halena
symbolizuje potenie krvi, pitie pohdru utrpenia, bicovanie, ukrizovanie, roztrhnutie Dionyza
na dva kusy, oslepenie Oidipa. Halena nesie pecat...je umiestnend na obraze ako najvyssie
ocenenie a trofej, obohacuje usporiadanie farieb. Existujii obrazy, ktoré halenu nepotrebujii,

. . . . 144
iné po nej priamo volaju.

Délezitou sucastou predstaveni je tiez hudba. Toto Sest’ dilové predstavenie malo
fungovat’ ako jedna velka symfonia. Pri vykonavani akcii je zvac¢sa hrana hudba Richarda
Wagnera alebo hudba, ktoru si pre tento Gcel sklada Nitsch sam. Jeho hudba je pomerne
chaoticka a neprofesionalna, avSak zamerne, ma podfarbovat’ predstavenie a podobne ako
iné aspekty divadla intenzivne drazdit. Vol'nejSie akcie s sprevadzané dychovkou, alebo
orchestrom. Hudbu v predstaveni Divadla orgii a mystérii vSak podl'a Nitscha tvoria i okolité
zvuky prirody, dediny, davu l'udi (rozprava, krik, smiech, spev), ¢i okolo prechédzajicich

dopravnych prostriedkov.

144 SCHMIED, Wieland. Images between Spontaneity and Calculation the Role of Painting in Hermann
Nitsch work In: DENK, Wolfgang et al. Museum Hermann Nitsch. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2007.
227s.
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Obr. 14 100.akcia, nadvorie zamku v Prinzendorfe, 1998

KIiacovym bola v tejto akcii i sledovana porazka zvierat, ktora musi byt’ videna. Nas
pohl'ad na smrt’ sa tym zmeni , zoznamime sa s fiou, pochopime ju, prijmeme ju. Podstatnym
je oslavovat naSe bytie tu a teraz, pretoZe je neisté, nie je nutné sa na ni¢ pripravovat, na ni¢
Cakat’. Samotné ukrizovanie, ktoré je v divadle pomerne Casto imitované je odkazom na
drasticka smrt’ ¢loveka a na jeho nasledne znovuzrodenie. Podobne i i€astnik by sa pri
osobnej skusenosti s Divadlom orgii a mystérii mal duSevne znovuzrodit. Zvieracia obet’
predstavuje nahradu za tG l'udsk(, mé ndm pomodct’ pochopit smrt’ a vediet' sa s fiou

stotoznit’. Zviera je chované a zabité i pre nasu obzivu.}%

Strucny popis akcii predvadzanych pocas stej akcie na zamku Prinzendorf:
., Der prvy:

Predstavenie akcii. Spoluprdca s divakmi. Ukdzka a vyucba akcii kriku a hluku.
Akcie s objektami a tekutinami. Akcie dotyku. Zachytavanie voni a vnimanie chuti (vsetky
Sest’ dnové akcie su prepojené s chutovymi a cuchovymi vnemami, ktoré su predkladané
divakom a siu zaradzované tematicky). Akcie s ludskymi telami. Odhalovanie genitalii. AKcie
s mdsom a popravenymi zvieratami. Uvod to akcii pitvania, ktoré budii opakované postupne

pocas vsetkych nasledujucich dni. Symfonicka interpretacia hlucnej hudby a choru kriku.

145V 91 bodoch ustanoveni a popisov k Divadlu orgii a mystérii definuje aké zvierata by mali byt pouZité na
toto predstavenie (Zajace , hydina, ovce, kozy, prasata, kravy) Body 58. az 64.
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Predvadzanie vyvoja ,, Divadla orgii a mystérii ** pomocou akcii poézie. Zaverom prvého dna

je velka odreagovacia akcia na bitunku.
Den druhy:

Akcie su parafrazami mytov o stvoreni, o prvotnom hriechu a pade cloveka (viziami
0 konci sveta, proroctve o zmrtvychvstani), Vyvoj odreagovacej teorie ,, Divadla orgii

I3

amysterii”. Akcie so zvieracimi genitaliami. Porazka zvierat je sledovana. Teodria o
skusenosti zabitia. Porovnanie genitalii a monstrancie. Procesia divakov. Akcie s telami

(zvierat). Akcie s ludskymi genitdliami.
Den treti:

Dionysos — liturgia. Aktivdacia Dionyzovského prelomu instinktu. Pomalé zvySovanie
na intenzite akcii. postupné opakovanie predoslych akcii. Teoretické texty o esencii
Dionyzovstva. Dionyzovska emocia — uvolnenie. Dionysos — boh uvolnenia. Velka
orgiasticka akcia na bitunku (vyprovokovanie prelomu instinktu). Porazeni, z koze stiahnuti
dobytok je vypitvavani na lezadldach, vniitornosti sit vyloZené von a je na ne liata krv. Cajové
ruze poprdsené praskom sii nasypané do otvorenych tiel zvierat. Ucastnici sa tocia v kruhu
a kricia na vnutornosti, na mdso a na kaluze krvi, sliapu pri tom po krvavych crevach (Zvuk:
chor kriku, hluk orchestra, Krik a dupotanie ucastnikov). Dionysos — vojna (Vojna ako
Dionyzovsky fenomén, regresia v chaos, Akcie v exteriéri (plocha pre tanky). Tanky jazdia
po krvavych vnutornostiach a porazenom dobytku. Mdso a vnutornosti su drvené. Hluk
motora a hluk z praskania kosti, kym krv strieka na vokol. Niektoré porazené zvieratd su
zavesené na cementovej stene ako keby ukrizované. Deld z tankov na ne vystrelia. Telo
chlapca je zavesené, akoby ukrizované na cementovej stene, jeho hlava je ozdobena vencom
Z cajovych ruzi, jeho genitalie su namocené. Vnutornosti su vytahované zo vznikajucich ran
na zvieratdich (ZvVuk: Extaticky krik choru, extaticky hluk orchestra, extaticky krik a dupot

ucastnikov) “

Opojenie (vinom, nadSenim, umenim, tragédiou) spojené s dionyzovstvom, s jeho
kultom ale i s jeho definiciou ako umeleckého principul®®, je priamo viazané na
»odreagovaci charakter Divadla orgii a mystérii. Bez dionyzovského opojenia nebude
ucastnik pravdepodobne schopny spravne prezit hru. Nebude schopny absolvovat
prelomenie inStinktu, ktoré by ho malo pozbavit’ vnitornych, negativne chapanych pudov.

Napriklad ak sa vratime k teorii o potrebe armady a vojen ako takych, mohlo by toto

146 pozri stranu 16
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roz$irené predstavenie predstavovat’ akisi vnutornu vojnu. Boj vlastnych myslienok a
predstav, ktory by mal dokazat’ porazit' agresivne myslienky. Z boja sa potom méame

¢

»apollonsky vylie€it*, navratit’ k harmoénii a pokoju. Tak ako to definuje i Nietzsche —

147 1de o spojenie

nechat sa omamit Dionyzom anasledne sa wvylieCit Apollonom.
pomyselnej krasy a Skaredosti (vonkajSej krasy mladych I'udi a ich tiel, krasneho prostredia,
kvetov, kym Skaredost’ mozno chéapat’ viac vnutorne, v potlacanych energiach, v tragédii,
v agresii, v hnuse z diania), veselosti a trapenia (G¢astnici sa zabavaji a raduju za sprievodu
veselej 'udovej hudby, kym opak predstavuje chaoticky hluk, krik, lamanie kosti, strickanie
krvi), rozumu a chaosu (usporiadanie akcii je v podstate vel'mi detailne auvazlivo

naplanované, avSak akcie maju prepuknut’ v chaos, respektive oCakava sa, ze prepuknu
v chaos).

., Den Stvrty:

Pardédie roznych helenistickych mystickych kultov. Akcie v pivniciach a cementovych
jamach. Dramatické prostredie. AKCie so zvieracimi embryami. Akcie s ludskymi telami.
Rezanie a trhanie zvieracich tiel. AKcie v exteriéry. Velké nadoby sii naplnené krvou,
porazenymi zvieratami a vnutornostami. Lietadla zhodia bombu na mdso — ucastnici to
sledujii z nedalekého kopca.**® Procesia icastnikov v exteriéri. Akcie vo viniciach a vinnych
pivniciach. Konzumdcia alkoholu, opitie ucastnikov (Zvuk: hudba Heurigen'*®, hudba

pochodov, hudba z mosadznych trib)
Dern piaty:

Variacia katolickej omSe. Pocas eucharistie omSe sa to zvrhne na orgiasticku oslavu
uvolnenia. Pocetné akcie zo zvieracimi telami, intenzifikdcia zaverecnej akcie tretieho dna.
Extrémny hluk. 'yvrcholenie hry, umyselné prelomenie instinktu, najupinejsie odreagovanie

ucastnikov. Umyselné inscenovanie vedome potlacanych agresii.

Dern siesty:

Liturgické zhrnutie vsetkych akcii, Esencidlne opakovanie vybranych akcii, Velka
procesia divikov po okolitej prirode za hudobného sprievodu Heurigen hudby. Orchester
hluku a chor kriku je siicastou sprievodu. Vietky kostolné zvony zvonia. Ucastnici sa radujii

a vzdjomne chvalia. Ochutnavka vin. Ucastnici sedia vo viniciach a popijaju a pokojne

147 Pozri kapitolu ,, Esteticky divak* na strane 22
148 Nezrealizované
149 >'udova hudba typicka pre oblast’ vychodného rakiiska a vinarov
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Cakaju na polnoc. Alegoricky skompletizovany proces individualizacie, hladanie samého

seba, mystika bytia. “1>°

Sest’ dni Divadla orgii a mystérii ma byt radostnou oslavou, av$ak radost’, ktora
mame prezivat by mala byt podmienena spoznanim samého seba. Toto spoznanie,
respektive ndjdenie sa ma byt poistené tym, ze akcie sa budi predvadzat’ v rdznych
variaciach, aby si tak ,kazdy priSiel na svoje®, alebo sme tak preskimali vSetky moznosti
extatického zazitku. Nie kazdému sa vSak bezvyhradne musi pacit’ to, ¢o by mohol na sebe
spoznat’. Taktiez samotna psychoanalyza by sa nemala ,,podavat™ neodborne.*®! Pribalovy

listok s neziadicimi G¢inkami moze byt rozsiahly.

3.5 ARGUMENTACIA POMOCOU FREUDA

Jednym =z kPdCovych inSpiracnych zdrojov Nitschovho diela je Freudova
Psychoanalyza?, podl'a ktorej zdrojom vsetkého nasho fyzického konania je sexualny pud
- libido. V Divadle orgii a mystérii je libidu poskytnuty Siroky priestor a plne sa akceptuju
akékol'vek jeho prejavy. Mozno tiez predpokladat’, ze o o Uprimnejsi bude ,,vklad* aktéra
do predstavenia, bude o to Gprimnejsie i samotné vysledné dielo. A myslime tym skuto¢ne
pravu uprimnost, bez kuska silenej imitacie a cieleného zveliCenia. Prist a byt plne

pritomny, fyzicky i psychicky.
Desivé?

Vzhl'adom k povahe Divadla orgii a mystérii povazujeme za vhodné venovat urcity
priestor tedridm o strachu a stru¢nym poznamkam k Freudovej psychoanalyze ¢loveka. To
predovsetkym z dévodu, Ze ide o priznany a zédkladny inSpirany zdroj Nitschovho diela a
tiez z dovodu, Ze viaceré poznamky vhodne popisuji mozné skusenosti i€astnika v divadle.

Poskytujii nam tak vhodné interpretacné odpovede.
Zacnime s teoriou, ktorou sa Freud pokusil definovat’ povod desivého zazitku. Urcuje
dve zdkladné priciny, respektive spustace. Po prvé, identifikuje potlacené infantilné

komplexy ozivené pod vplyvom nejakého dojmu. Po druhé, hovori o zdani, ze prekonané

10 Zoznam akcii a ¢innosti z prekladu z General concept of the om theatre. Dostupné na:
http://www.nitsch.org/index-en.html (2018-04-02)

151 Nitsch nemé psychologické vzdelanie, odbornost’ Gi¢astnikov sme vsak hibsie neskimali

152 HEGYI, Lorand. 2008. Nitsch s experiential aesthetic. In: LEVY, Aaron. Blood Orgies — Hermann Nitsch
in America. Philadelphia. Slought Books, 2008. 10s. Tiez pozri text Hermanna Nitscha: General concept of
the om theatre. Dostupné na: http://www.nitsch.org/index-en.html (2018-04-02).
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primitivne presvedcenia sa opit’ potvrdzuju.'®® Laicky povedané, ide v prvom pripade
0 starSie a podvedome uchované spomienky, ktorych opitovné pripomenutie sposobené
neuréitym faktorom, moze vyvolat pocit desivého.’® V druhom pripade, hovori o
skuto¢nostiach, kedy si myslime, Ze vec a sposob jej fungovania uz dobre pozname, no
nahodne sa vynoria okolnosti, ktoré vyvolaji pochyby a dokazu prekvapit ateda nas

vydesia.1®

Strach®™® je nepochybne miniméalne u ucastnika jednym z pocitov, ktory hra
podstatnu tlohu a to predovSetkym v suvislosti s potrebou sa maximalne odpttat’ a ponechat’
svoje najuprimnejsie ,,Ja* prejavit’ sa v nepredvidatelnom osiali. Bez ohl'adu na konkrétnu
pri¢inu spustenia pocitu strachu, respektive zdesenia sa ucastnik dobrovolne vystavuje
pdsobeniu predstavenia, skutocnostiam a udalostiam, ktoré mu nemusia byt’, ¢i snad’ vobec
nie s blizkymi, alebo prijemnymi.’®" Nasledna reakcia potom moze prekvapit, ¢i uz

pozitivne alebo negativne, je vSak vel'mi pravdepodobné, Ze nebude neutralnou.

Jednym zo strachov, identifikovanym vo Freudovej teorii desivého, je strach z nami
nepoznaného druhého ja, dvojnika nasho ja — super ego, ktory je oponujucou, kritizujucou
ale aj motivujucou strankou, nazyva ho svedomim. NaSe pravé ,,Ja* sa orientuje na zéklade
vonkajsich obmedzeni, ktoré sme sa plynutim ¢asu naucili povazovat za spravne a teda ¢asto
sluzi ako urcita ,brzda“. Svedomie nas teda z hladiska vSeobecne spravne chéapanych
pravidiel niekedy ovplyviiuje pozitivne a niekedy negativne. Pozname vsak spravny navod

ako konat™?

Predstava o spravnosti konania sa postupom casu zvycajne menti, nie je teda stabilna
a neustale prechadza vyvojom. Dalo by sa povedat’, ze ¢lovek v podstate v priebehu vekov
Lupratuje® svoje animalne pudy Coraz hlbsie pod povrch. Preto vo svojej tedrii pokracuje
Freud s predstavou, Ze to, ¢o povaZzujeme za desivé, je vlastne davno poznané a nam sa to
len odcudzilo procesom potla¢enia. Desi nas teda to, ¢o ukryvame a nechceme, aby sa
dostalo ,,na povrch“? Strata rozumu (docasna aj trvald) a neschopnost’ rozumne ovladat’
svoje konanie, strata vSetkych naucenych zasad by mohli byt’ zna¢ne desivymi pre mnoho

l'udi. Predstava, Ze by sme mali odhalit’ tu stranku nasho ,,ja“, ktora nam mozno nie je uplne

153 FREUD, Sigmund. Umenie a psychoanalyza. Bratislava.Slov.Spis.2000. 118s.

1% Tu pravdepodobne naraza nie len na infantilny stav jedinca, ale aj na ,,infantilny* stav myslenia u T'udi z
dejinného hl'adiska. Konkrétne, napriklad na jednoduchsie pudovejsie a animalnejsie chapanie sveta.

1%5 povertivost, ndhodne opakovanie sa ¢isel a podobne.

1% No rozsirme to aj o odpor, nechut’.

157 Autor pritom sl'ubuje katarzny, oéistny zazitok, ktory jedinca pozbavi utld¢anych pudov, strachov a
ponukne mu novu skisenost, prostrednictvom ktorej moze ziskat’ novy pohl'ad na svet.
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zZnama a mozno ndm jej ,,pritomnost™ nie Uplne vyhovuje, je rozhodne pre mnohych

neziaducou.

Freud nésledne definuje konzervativizmus®® (v rézne silne ladenych podobach),
ktory moze byt chapany ako akysi obranny mur ,,Ja* proti svedomiu. Udava dva momenty
vysvetlujuce konzervativizmus. Po prvé, sila pdvodnych emociondlnych reakcii a po druhé,
neistota vedeckého poznania.’®® A opit laicky, nie¢o ¢omu sa vyhybame, nie¢o, ¢o je pre
nas desivym, moze byt skuto¢nost’ou, ktort sme uz zazili a reakcia na fiu bola pre nas desivo
silnou. Sledujuc druht pri¢inu sa nam otvara omnoho S§irSia otdzka. Neistota vo vedecké
poznanie vedie mnohych k potrebe interpretovat’ si prostredie, v ktorom ziju inymi
alternativami a prameni pravdepodobne v prirodzenej potrebe ¢loveka veci spochybnovat’ a
opakovane skumat’. Skusme konzervativizmus chapat’ vel'mi v§eobecne ako vedomy odklon
od niecoho, o povazujeme za negativne a priklon k nie¢omu, ¢o povazujeme za pozitivne,
bez ohl'adu na hilbSiu analyzu subjektivnych preferencii. AvSak vSeobecne ho
charakterizovat’ ako pomerne umiernené spravanie a obavy zo zmeny, vystupenia zo sveta
istot. Rozne formy konzervativizmu by potom mohli jedinca odradit od podobne

intenzivneho zazitku.

Rozhodne v§eobecne najrozsirenej$im strachom medzi 'ud’mi je strach zo smrti.*°

Prave smrt’ by mohla poskytnut’ jednu z najuplnejSich odpovedi v hladani definicie
desivého. Smrt’ predstavuje zatial skutocne nezndmu, nevieme, akd bude, nevieme, ¢o
nasleduje a zatial’ je jedinou podmienkou vyplyvajicou z nasho bytia. Tento strach sa moze
znasobovat’, ak pripustime moznost’, Zze smrt’ je mozné prezit. Znovuzrodenie, respektive
prezitie smrti, moze ¢loveka obohatit’ 0 mnohé nové a nepoznané skuto¢nosti. Je v§ak vel'mi
otazne ako vel'mi je to vobec redlne podobnu skiisenost’ absolvovat a ¢i si pri tom ¢lovek
vlastne uvedomuje dianie, ¢i je schopny vnimat’ a ¢okol'vek nadobudat’. Nechceme vSak
Spekulovat’ o tom, o v takomto stave moZno zaZzit’ a ¢i vobec je mozné takyto stav prezit,
zaujima nas skor postoj cloveka k takejto moznosti. Rozhodne nemoZno spochybnovat, ze

mnohych l'udi by takato moznost’ vydesila natol’ko, Ze by ani neboli ochotni sa o to vedome

1%8 Chépany ako vedomy a cieleny priklon k udeniu, ktoré povazujem (som nauceny) za spravne, odmietanie
zmeny a opatrnost’.

19 FREUD, Sigmund. Umenie a psychoanalyza. Bratislava.Slov.Spis.2000. 112s.

160 | Nitsch ma strach smrti. In: MONTANO, Linda. Performance Artists Talking in the Eighties. London.
University of Calofornia Press.2000. 399s.
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poktsat. Mozno i povedat, ze by ich desila viac predstava nového poznania, nez

zdravotné!®! rizika?

Schopnost’ desit’ priklada Freud skor nerealnym a fiktivnym pribehom a to z dévodu,
ze mozu pracovat’ zo SirSou Skalou prostriedkov, 1 ked’ uznava, ze mnohé desivé prostriedky,
S ktorymi pracuji nie st v realnom Zzivote pritomné, alebo bezné. Rozpravac, respektive
tvorca pribehu vlastne tymto klame a zavadza, ¢o moze pri odhaleni divdka rozhnevat
a efekt desivosti rychlo stratit. Za to pribehy, ktoré su vytvorené v radmcoch realnych
moznosti vyplyvajicich z bezného Zivota podl'a neho zvySuji ucinok desivého, prave
davkou uveritelnosti. Akym typom pribehu su vSak pre nads myty, nabozenstva a ritudly,

s ktorymi Nitsch pracuje? Cim menej st realnymi, tym menej budt desivymi?

Pojem desivy sa tradi¢ne spéja s negativnymi asocidciami ako napriklad nieco, alebo

niekto zly, konajuci zlo, nasilie, ¢i spdsobujici smrt. Vizudlne je desivost’ Casto krat
s . , , , . ,
prezentovana zdmernou Skaredost'ou, vyrazom hnevu, chaosu a blaznovstva. Sprevadzana
Casto krat zobrazenim krvi, mésa a inych obsahov l'udského tela. Podl'a Freuda vsetko
mikké, slizké spojené s telom a jeho obsahom - vnatornostami, krvou, sekrétmi v nas
vyvolavaju asocidcie k telovosti a prebiidzaji v nas spomienky z nasho ranného vyvojového
$tadia.'®? Nitsch si mysli, Ze prive vedomim vystavenim sa vietkym obavam a potla¢anym

pudom, ¢i uz vedome alebo nevedome, sa nam podari dosiahnut’ pomyselné zmierenie.

Voli vS§ak metddu, ktora je Ciasto¢ne umela a to najmé preto, Ze je naschval k tomuto
ucelu vytvorend, neprichadza ndhodne a nemusi vyslovene zasadne ovplyvnit' nas realny
zivot. Je to hra, akokol'vek dobre prepracovana, ale hra. Freud uvazuje o hre ako o ziskavani
kontroly nad nie¢im nad ¢im v redlnom svete kontrolu nemame, respektive sme bezmocni
a kontrolu nevieme ziskat’. Hovori sice o detoch, no upozoriiuje na to, ako do hry prenesu z
realneho sveta vsetko, ¢o na nich zanechalo hlbsi dojem. A hranim sa, napodobniovanim sa
odreaguju alebo zbavia tohto intenzivneho pocitu ziskaného v realnom svete, zo
skuto¢nostami sa stotoznia, porozumeji a neboja sa. Podobne by to mohlo fungovat
u divaka, ktory ked’ dostane vacsiu kontrolu a moznost’ interakcie s materialom a dielom,

tak sa jeho zazitok podobne znisobi.'®®

V hre neprideme o Zivot, nikto nas skuto¢ne nepride o zrak, nebude vykastrovany ani

ukrizovany, ten strach, respektive iny pocit, ktory by nas v pripadne skutocného tragického

181 psychické i fyzické.
162 Analne obdobie. NITSCH, Hermann. Das Orgien Mysterien Theater. Wien. Residenz Verl, 1990. 129s.

163 REMES, Outi Ed. Performativity in the Gallery. Bern. Peter Lang, 2014. 178s.
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osudu premohol si pravdepodobne mnoho l'udi nedokaze ani predstavit, nie to eSte precitit’.
Urcite 1 hrané skuto¢nost’ nam ma ¢o povedat’ a iste poskytne mnozstvo predstav a nalad zo

Skaly nepoznaného, je to vSetko vSak postacujuce na to, aby sme sa skutocne ,,0slobodili*?

Moznost’ tniku a pocit bezpecia odlisuje toto umelecké predstavenie od skuto¢ného
zivota, preto jeho dielo nazveme ,,iba“ umenim. Redlny zivot a umenie sa nikdy Uplne
nestretli, a Osvaldo Romberg vo svojej eseji vyjadruje zaujimavy nazor, ze ak jedna z tychto
oblasti strati svoju samostatnost’, pravdepodobne jedna z nich zanikne.'®* Treba viak ocenit’
aj ti blizkost’ ku skuto¢nosti/zivotu, ktort sa Nitsch snazi vo svojom diele vytvarat’. Pracuje
srealnymi I'ud'mi, sich telom ako nastrojom, s ich readlnymi pocitmi a prejavmi ako
spontannou stcastou predstavenia, so smrtou zvierata a jeho telom ako so spritomnenim
smrti/obety. Faktu, Ze bez dojmu neodideme sa pravdepodobne nevyhneme. Ci a ako vel'mi
bude dojem katarzny by bolo mozno vhodné nechat’ zatial' nezodpovedané, no rozhodne
ponuka tak ucastnikovi ako aj divdkovi ur¢iti novl skusenost, ktora je ovplyvnena ich
minulostou. V tomto zmysle tak pre ucastnika a divaka vznika Sirokd skala moznych

odpovedi a reakecii.

164 If one day these two domains lose their singularity, perhaps one of them will disappear.* In: ROMBERG,

Oslvaldo. 2008. Redemption through blood. In: LEVY, Aaron. Blood Orgies — Hermann Nitsch in America.
Philadelphia. Slought Books, 2008. 33s.
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4 ROZHOVOR S HERMANNOM NITSCHOM

M.P.: Ako chapete Nietzscheho dionyzovsky princip a umelca tvoriaceho pod vplyvom tohto

principu?

H.N.: Na to mam viaceré odpovede. Vzdy som sa snazil o celkové dielo (gesamtkunstwerk),
v ktorom vychadzam z gréckej tragédie a z diela Richarda Wagnera. Rozoberanie mytologie
je pre moju pracu velmi délezité. Vychddzam tiez z hibkovej psycholdgie a psychoanalyzy.
Freud a Jung st pre mia doleziti. Predovsetkym Jung, skutocnost kolektivneho nevedomia®®
a jeho nauka o archetypoch. Chapem nabozenstva a myty ako kolektivne sny. Dionyzova
mytologia nie je pre mna az tak dolezita, ako dionyzovsky princip chapany ako
psychologicka realita. Fixdcia dionyzovského a apollonskeho principu na neprirodné vedy
(humanitné vedy, ako filozofia, psychologia) je pre mna velmi dolezZita. Zadelenie
dionyzovského a apollonskeho principu je pre porozumenie umenia velmi dolezité.

,Dazu habe ich mehrere Antworten. Ich habe mich eigentlich immer um ein
Gesamtkunstwerk Bemiiht, bei dem ich aus der griechischen Tragodie komme und aus dem
Werk Richard Wagners. Die Auseinandersetzung der Mythologie ist fiir meine Arbeit sehr
wichtig. Ebenfalls wichtig fiir mich ist die Tiefenpsychologie und Psychoanalyse. Freud und
Jung sind sehr wichtig fiir mich. Vor allem Jung, die Tatsache des kollektiven Unbewusst
und seine Archetypenlehre. Ich verstehe die Mythen und Religionen als Kollektivtrdume. Die
Mpythologie von Dionysos ist fiir mich nicht so wichtig wie das dionysische Prinzip als
psychologische Realitit. Und die geisteswissenschaftliche Fixierung des dionysischen und
apollinischen Prinzips von Nietzsche ist mir sehr wichtig. Die Einteilung von dionysisch und

apollinisch ist fiir das Verstindnis der Kunst sehr wichtig. *

M.P.: Nietzsche hovori o idedlnom stave v umeleckej tvorbe vtedy, ak dochadza k
prirodzenému prelinaniu a harmoénii medzi nim zadefinovanymi umeleckymi principmi.

Vnimate tieZ apollonske prvky vo Vasom diele?

H.N.: Nietzsche hovori, Ze k prirodzenému prelinaniu dochadza (vo Wagnerovej) opere

Tristan a Izolda, zZe prave v inom je Dionyzovsky a Apollonsky princip v spravnom pomere.

165 Kolektivne nevedomie, pojem zavedeny Jungom, chapme ako neosobnli a vedomim nepoznanti vrstvu
Pudskej duse.
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Myslim, zZe kazdé umenie musi mat vzdy vyrovnané pomery Dionyzskeho a Apollonskeho
principu. Moja prace je (sice) velmi zmyselna a velmi Dionyzovskd, avsak vyzaduje aj
Apollonsky princip, pretoze nim tak ziskava formu. Umenie vyZaduje oba principy spolocne.

,,Der Nietzsche meint in der Oper Tristan und Izolde sind das dionysische und
apollinische Prinzip im richtigen Verhdltnis. Ich glaube, dass alle Kunst immer ein
ausgeglichenes Verhdltnis zwischen dionysisch und apollinisch haben muss. Meine Arbeit
ist sehr sinnlich und sehr dionysisch, trotzdem braucht sie auch das apollinische Prinzip,

damit sie eine Form bekommt. Ein Kunstwerk braucht beide Prinzipien zusammen. “

M.P.: V divadle orgii a mystérii je veI'mi ddlezité vnimat’ hlbsiu podstatu veci, hl'adat’ ,,pod
povrchom®. Ludia, divaci a herci, pasivni alebo aktivni, su vSak rozni a ich schopnost’
precitovat’ a vnimat’ dielo je rozdielna. Ako mdzu divaci a Gcastnici, aktivni alebo pasivni,

najlepsie precitit’ Vase dielo? Kedy dochadza k najlepSiemu moznému preciteniu hry?

H.N.: U mna nie su zZiadny herci. Vsetci su ucastnikmi, ¢i uz pasivnymi alebo aktivaymi.
Ucastnici hry, divaci, ale viastne vsetci tvoria tu oslavu. V divadle nie je az tak doleZité
hranie tragédie, aktéri nehraju Ziadnu rolu, v hre sa inscenuje redlne dianie. AvSak hranice
medzi pasiviou a aktivnou vicastou prebiehajii viac menej neprecizne. Ti*%, ktori skiisajii
predstavenie uz pred tym, su do divadla celkom vtiahnuti. Koniec koncov, i tych ktori pridu
a zaplatia (a na predstavenie sa iba pozeraji), volam uicastnikmi, pretoze tu tiez jedia a piju
(a tak sa do predstavenia zapdjaju). Vsetci sa zapadjaju.

,, Bei mir gibt es keine Schauspieler, es sind alles Akteure passive Akteure und eben
aktive Akteure. Und Spielteilnehmer, Zuschauer aber alle gestalten sie eigentlich das Fest
und sehr wichtig ist beim Theater, ist nicht das Spielen einer Tragodie, die Akteure spielen
keine Rolle es werden reale Geschehnisse inszeniert. Und die Grenzen verlaufen mehr oder
weniger nicht prdzis, die die proben vorher, die sind ganz im Geschehnis. Und letzten Endes,
die bezahlen die Zuschauer, ich nenne sie aber auch Spielteilnehmer, weil die miissen essen,

trinken usw. Aber alle wirken mit. “

166 Mysli ticastnikov, ktori sa aktivne podielaji na predstaveni a svoje funkcie vopred nacvi¢uji a vedia
presne Co ich ¢aka, ¢o mozno chapat’ ako najlepsi mozny spdsob precitenia Divadla orgii a mystérii.
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M.P.: Moze sa stat’, ze niektory z Giplne pasivnych tcastnikov bude vtiahnuty do predstavenia

aktivne?

H.N.: Ano. (Pasivni iicastnici) Jedia, pijii a oslavujii (spolocne s ostatnymi), takze sii viastne
vzdy vtiahnuti do deja.
»Ja. Sie essen, trinken, feiern also sie sind eigentlich immer ins Geschehen

eingeschlossen. “

M.P.: Aku ulohu hra v Divadle orgii a mystérii Freudova psychoanalyza? Mozeme, ¢i

respektive musime v predstaveni spoznat’ potla¢ané, alebo ukryvané stranky svojho ,,Ja“?

H.N.: Skusim to vysvetlit svojimi slovami. Ako som uzZ spomenul, hlboka psychologia hra
vmojom divadle velki rolu a samotné predstavenie je rovné priamej non-verbdlnej
psychoanalyze. Chcem prostrednictvom zmyselnej intenzity a prostrednictvom pochopenia
substancii a akcii, ako pitvanie (otvorenie) zvierat vytrhnut potlacené z podvedomia, a cez
formu a cez umenie to chcem urobit’ vedomym. Potlacand energia je vybratd z cloveka.
Nastane tak katarzia — ocistenie. Povedal by som, Ze osobnost, to (pravé) ,,Ja*“, sa stane
uplne samo sebou, podvedomé sa stane kvazi vedomym, sucastou celkovej osoby.

., Ich versuche es auf meiner Art zu erkldren. Also ich habe eigentlich schon gesagt,
dass die Tiefenpsychologie bei meiner Arbeit einer groffen Rolle spielt. Und, dass mein
Theater einer non verbalen direkten Psychoanalyse gleichkommt. Ich mdchte durch
sinnliche Intensitdt, durch begreifen durch Substanzen und eben Aktionen wie ausweiten von
Tieren usw. mdéchte ich, dass Verdrdngtes aus dem Unbewussten herausgerissen wir und
durch die Form und durch die Kunst bewusstgemacht wird. Die verdrdingte Energie wird
aus dem Menschen herausgenommen. Es entsteht Katharsis. Reinigung. Und wiirde sagen,
die Personlichkeit, das ,, Ich “ wird gewisser Mafsen zum Selbst, das Unbewusste wird quasi

¢

bewusster, Teil der Gesamtperson. *

M.P.: Ako dolezita je iprimnost’ v precitovani zo strany Gcastnika?

H.N.: (Nepochyboval by som o tiprimnosti) Uprimnost (slovo viprimnost) by som zamenil
za: bohatsie skusenosti oproti bohatsiemu uvedomeniu. Musim si (ucastnik si musi) v sebe
uvedomit’ prirodu a moju prirodzenu povahu. Hrat pridu len taki, ktori o tom vela vedia,

ktori citali moje knihy. Bezny svet je v mnohom obmedzeny, utlaca sa v nom prirodzenost
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bytia a politika, nabozZenstva a tlac¢ vytvaraju cenzuru (tym i obmedzenia). Mame v sebe viac
sily nez dokazeme vydat. Neuvedomené nie je len potlacené, ale (treba) aj ho priamo zaZzit.
(neuvedomovanych pudov sa nezbavime len tak nahodne, treba ich vyvolat’ a prezit). To
neuvedomené pritom v sebe reprezentuje prirodu.

. Ehrlichkeit wiirde ich ersetzen mit: die reichere Erfahrung gegen reicheres
Bewusstsein. Ich muss die Natur in mir, meine Naturanerkennung bewusstmachen. Es
kommen nur solche zu meinem Theater, die Bescheid dariiber wissen und die meine Werke
lesen. Die normale Welt ist sehr eingeengt, die Leute verdrdngen die natiirliche Natur und
die Politik, Religionen, Presse iiben eine Zensur aus und wir haben mehr Kraft als wir
aufgeben konnen. Das Unbewusste ist nicht nur verdrdngt, also Verdrdingtes unmittelbar

¢

erleben. Das Unbewusste trdgt auch die Natur in sich, reprdsentiert die Natur. *

M.P.: Povazujete umelecku ¢innost’ za rovnu ¢innosti kilaza?

H.N.: Vnimam to tak (dno) a tiez mnoho inych umelcov v Jugentstyle, (Gustav Klimt, alebo
Stefan George). Oni si mysleli, Ze umelec je (v istom zmysle slova) kiiaz a Ze umenie
zodpoveda novému nabozenstvu. Klimt napriklad vzdy maloval v knazskom ruchu, citil sa
ako knaz, (podobne) ako viaceri umelci v tom case. Tvorba umeleckého diela je ako
uskutocnenie ritudlu. Podobne aj u Wagnera boli jeho hry (prezentované) ako bohosluzby.
Jeho ,, Prstenn Nibelungov* bol skoro religioznymi hrami. A hlavne ,, Parsifal®, jeho
posledna opera.

,Ich sehe das auch so und viele andren Kiinstler zur Zeit des Jugendstiels - Klimt,
Stefan Georg. Die meinten, dass der Kiinstler ein Priester ist und, dass die Kunst einer neuen
Religion entspricht. Klimt zum Beispiel hat immer mit einem Priestergewand gemalt. Er hat
sich als Priester gefiihlt. Und viele Kiinstler in der Zeit. Kunstausiibung gleicht der
Austibung eines Rituals. Auch bei Richard Wagner waren seine Festspiele, die Messen wie
Gottesdienste. Sein Nibelungen Ring, das war fast ein Religioses Festspiel. Und erst recht

‘

der Parzival, seine letzte Oper.*

M.P.: Vnimate sam seba ako knaza v Divadle orgii a mystérii?

H.N.: Dnes na to mame iné slova. Ja by som povedal, Ze nasa rec sa na to nehodi, (pretoze)
niekedy to moze byt nebezpecné a dokonca smiesne. Mohlo by sa to pomenovat vecnejsie.

Umenie je metafyzickd cinnost. Povedal to aj Nietzsche a neskor aj Gottfried Benn. Takze
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umelci si vzdy znovu a znovu mysleli, Ze umenie ma docinenia s normalnym nabozenstvom,
ktoré vznika (buduje sa) novym uvedomim.

., Heute hat man andere Worter dafiir. Ich wiirde sagen, unsere Sprache eignet sich
nicht dafiir, es wird gefdhrlich und sogar ldcherlich. Man kénnte es sachlicher aussprechen.
Kunst ist eine metaphysische Titigkeit. Es hat auch Nietzsche gesag und spdter auch
Gottfried Benn. Also immer wieder haben Kiinstler geglaubt, dass Kunst mit einer normalen

Religion zu tun hat, die sich neu mit verdndertem Bewusstsein aufbaut.

M.P.: Pri niektorych predstaveniach nosite, pripadne sa pouzivaju knazské odevy. Je za tym

nejaka symbolika, alebo iny vyznam?

N.H.: Nie, nie je. Tie odevy su len tym, ¢im su. Kazdy prvok v mojej hre je len tym, ¢im
skutocne je.
,,Nein, es ist nicht. Die Kleider sind was sie sind. Jedes Element in meinem Spiel

reprdsentiert das, was es in wirklichkeit ist.

M.P.: Absolvovanie Divadla Orgii a Mystérii mdze pre ucastnika pomerne rozsirit
schopnost’ vnimat’ Zivot intenzivnejsie. V akych vsetkych aspektoch by ste chceli, aby sa

toto intenzivnejsie vnimanie bytia prejavovalo?

H.N.: Musite si to predstavit' takto, je to ako ked poZiarnici hasia ohen, nehraju Ziadnu rolu,
maju funkciu. Podrobuju sa (ucastnici) psychoanalytickému dianiu. Jedna partitura odo
mna je inscenovanie redalneho diania (partituru chapme ako plan hry, plan predstavenia
Divadla orgii a mystérii). Moje divadlo ma byt skolou ndjdenia zazitia (vnimania Zivota).
Ludia zaziju vlastné bytie. Neda sa presne zmerat, v ktorych aspektoch Zivota sa toto
sebazazitie (viac) prejavuje. Ma to docinenia skor so zen-budhizmom, oni (budhisti) hovoria
vzdy o osvieteni, preziti ,, Satori “Y®". To sa neda recou vyjadrit, nedd sa to vedecky dokdzat.
Citite (ucastnici citia), Ze ste intenzivnejsi, citite prirodu. Bez toho, aby ste to vedeli vedecky
dokazat.

Zen zazitok stoji nad praktickym (aspektom Zivota) a nad kariérou. Zijeme vo svete, kde je
vSetko povrchné, kde ludia nemaju nic iné v hlave len diskotéku, lyZovanie a dovolenku. Tlac

oznamuje samé hluposti a od toho chcem, aby som sa ja a moje umenie drzali stranou. To

167 Satori je cielom duchovnej praxe Zen-budhizmu. MoZno ho chépat’ ako osvietenie, prebudenie, poznanie
alebo zéblesk nahleho uvedomia, ktoré prichddza nédhle pri preziti intenzivneho zazitku.
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povrchne vedie k otrasnemu, k vojne a politickym hlupostiam. Nemam rad patriotizmus, som
kozmopolita a anarchista, nechcem mat' s tymto celym politickym nezmyslom nic¢ spolocné.
Zaujima ma (Chcem ndjst) bytie, lebo to je vysSie a dolezitejSie. A vicSina ludi je len
povrchnych.

,,Sie miissen sich das so vorstellen, es ist wie wenn die Feuerwehr einen Brand loscht,
die spielen keine Rolle die haben eine Funktion. Und unterziehen sich einem
Psychoanalytischen Vorgang. Und eine Partitur von mir ist die Inszenierung eines realen
Geschehens. Mein Theater soll eine Schule des Findens des Erlebens sein. Die Leute erleben
ihr eigenes Sein. Man kann nicht genau messen in welchen Aspekten des Lebens sich das
Selbsterleben auswirkt. Das hat eher was zu tun mit dem Zen Buddhismus. Die sprechen
immer von Erleuchtung. Das Satori Erlebnis. Das kann man sprachlich nicht ausdrucken.
Sie konnen das auch wissenschaftlich sagen. Sie spiiren, dass sie intensiver sind. Sie spiiren
die Natur. Ohne das wissenschaftlich beweisen zu konnen.

Das Zen Erleben steht iiber dem Praktischen und iiber der Karriere. Wir leben in
einer Welt wo alles oberfldchlich ist, wo die Leute nichts anderes im Kopf haben als Disco,
Schifahren, den Urlaub. Die Presse verkiindet nur Dummbheiten und dazu méchten ich und
meine Kunst fernhalten. Das oberflichliche fiihrt zur Grausamkeit, Krieg und Politischen
Dummbheit. Ich liebe auch kein Patriotismus, ich bin Kosmopolit und Anarchist, ich mochte
mit dem ganzen politischen Blodsinn nichts zu tun haben. Aber ich méchte das Sein finden,

weil das ist héher und wesentlicher. Und die meisten Leute sind nur oberfldchlich.

M.P.: Keby tuto teoriu objavili viaceri, alebo napokon 1 vSetci mohlo by to podl'a Véis mat’

lepsi vplyv na spolo¢nost™?

H.N.: Ciastocne dno. Vidim vdy cely kozmos. Dionyzovstvo je v§ak budovanie a znicenie
zaroven. Vidim to tak, Ze v prirode sa mnoho veci neustdle obnovuje (Ze v nej prebieha
neustaly kolobeh). Vzdy budu ludia, ktori sa dozvedia to doleZite (ti, ktori veci chapu) a taki,
ktori budii na okraji. Mam aj pocit, Ze moje zvieratd*®® prezivajii (vnimajii) svoje bytie
intenzivnejsie ako mnoho idiotov.

., Teilweise ja. Ich sehe immer den ganzen Kosmos. Das dionysische Prinzip ist

Aufbau und Zerstorung gleichzeitig. Und ich sehe, dass die Natur immer wieder neu ereignet

und zuriickkehrt. Es wird immer Leute geben, die das Wesentliche erfahren und welche die

168 Poukazujuc pri tom na svoje pavy, hydinu a capov na nadvori zamku v Prinzendorfe.

65



am Rande sind. Ich habe auch das Gefiihl, dass meine Tiere intensiver erleben als viele

Idioten. “

M.P.: M6Ze nam takato skusenost’, respektive pochopenie tedrie pomoct’ napriklad lepsie

pochopit’ smrt™? Pripadne ponuknut’ zmierenie s inymi negativnymi aspektami zivota?

H.N.: (4no, pritakévajiic) Osvietenie je ako tipind skiisenost faktu bytia, bez toho, aby sa to
dalo verbalne popisat. Osvieteny clovek sa moze lepsie vyrovnat so smrtou. (Planujem velku
Sest’ dennu hru) Divadlo bude hrané aj v roku 2020. Ma byt velké ponaucenie (lekcia) v
mojom Zivote, tak ako bohosluzba. Boh pre mna nie je otdzka, otizkou pre mna je bytie. V
Siestich dnoch zazije ¢lovek koncentrovane vsetky ritudly umenia, ktoré som vyvinul, hudbu,
konfrontaciu s cuchom, chutou, pozeranie ocami (akcie v Divadle orgii a mystérii). A v
nedelu budu ludia prepustent (spdt) do zivota. Tu (v Zivote) by mali vsetko, ¢o sa naucili
pouzit. (Predstavenie trvd) Trva to od pondelka do soboty, ako pri stvoreni sveta. Vzdy som
si myslel, Ze je mozne napisat divadelnii hru, ktord bude trvat jeden tyzder.*®

,,»Das Erleuchten ist wie eine totale Erfahrung der Tatsache des Seins ohne, dass man
es Verbal beschreiben kann. Ein Erleuchtender Mensch kann sich auch mit dem Tot besser
auseinandersetzen. Das Spiel wird noch im Jahr 2020 gespielt. Das soll eine grofie Lehre in
meinem Leben sein, wie ein Gottesdienst. Gott ist fiir mich nicht die Frage, die Frage fiir
mich ist das Sein. In sechs Tagen erfihrt man konzentriert alle Rituale der Kunst, die ich
entwickelt habe, Musik, die Auseinandersetzung mit Geruch, mit Geschmack, mit den Augen
sehen. Und am Sonntag werden die Menschen ins Leben entlassen. Da sollen sie alles was
sie gelernt haben niitzen. Es dauert eine Woche von Montag bis Samstag. So wie bei der
Schopfung. Ich dachte immer, dass man ein Theaterstiick schreiben kann welches eine

Woche dauert.

169 Osobny rozhovor z 26.marca 2018 na zdmku v Prinzendorfe
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5 ZAVER

Dielo Hermanna Nitscha je z vizualneho hl'adiska rozsiahlou splet'ou dramatickych
motivov, ktoré Cerpa z tragickych mytov, no i podvedomych predstav ¢loveka. Drastické
obrazy a namety nie su vsak iba vyplodom Nitschovej fantazie, ale i si¢ast'ou kazdodenného
zivota, podvedomych snov a vedomych predstdv mnohych T'udi. S pritomné vSade a
vyzaduji pozornost’ a rozpoznanie, dozaduju sa odpovedi, reakcii a vnutorného dialdgu,
ktory nemusi byt’ navonok priznany, no rozhodne existuje. Neodhal'uji sa ndm vsak v kazde;j
situdcii a v kazdej chvili. ,,...RiSa temna, chaosu, extrémov a nepravdepodobnosti plnd
dojmov a vedlajsich vyznamov, predstav, strachu, Zivotnej neistoty a obskurnych udalosti,
je sucastou ludskej komplexnosti a nasej antropologickej reality, tak ako aj nasich dennych
aktivit a skisenosti.“*’™® Odkryvanie temnych a emotivne hlbsich stranok nasho bytia by
mohlo byt’ vS§eobecne chapané ako jedna z uloh umelca a rozhodne chapana ako hlavna
uloha, ktoru si stanovuje Nitsch sam pre seba. Pri¢om toto odkryvanie by nemalo odhal'ovat’
iba skuto¢nosti pritomné v kazdodennosti, ale 1 skutocnosti ukryté v mytoch. Tu v§ak mozno
uvazovat aj o tom, Ze myty samotné vznikali z pribehov kazdodennosti. To, Ze ich Castokrat
dramatické podstata ndm uz dnes mozno nie je az tak blizka, nemusi vobec znamenat, ze

nam kedysi blizkou nebola.

Nietzsche vnimal vo svojej dobe takmer uplne vytratenie mytu ako hybnej sily
umenia a umeleckej tvorby.”* A Nitsch sa dodnes snaZi o ,,znovuobjavenie® mytu, tym, Ze
star§ie myty nanovo prerozprava. Silu a vyraz mytu zndsobi zdmernym upozorfiovanim na
jeho najdramatickejSiu podstatu, potom vyzbiera najsilnejSie prvky vybranych mytov a spoji
ich v jedno, aby tak spolo¢ne vytvorili jeden novy silny mytus, ktory by podla jeho
ocakavani mohol tvorit’ novll hybnu silu. Akysi novy Start, novli podobu umenia, ktoré chape
omnoho S§irSie a vysSie ako by sme ocakévali. Je novou filozofiou Zivota, novym
nabozenstvom. Jeho naplnenim ma byt Utecha a ocista prostrednictvom umenia, diania,
hudby a textu. Katarzia, ktoru privodi vlastne stanovenymi prostriedkami, ktoré ale zaroven

laicky prebera zo psychoanalyzy Sigmunda Freuda a Carla Gustava Junga.

0HEGYI, Lorand: Intriguing uncertainties — Disturbing narratives. In: VIOLA, Eugenio, HEGYT, Loérand.
Intrigantes Incertutudes. Saint-Etienne. Musée d art moderne, 2016. 38s.

111 Mytickt podstatu nachadza svojho ¢asu iba v hudbe Richarda Wagnera. NIETZSCHE, Friedrich. 1872.
Zrod tragédie z ducha hudby. Bratislava. Narodné divadelné centrum, 1998. 57s.
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Jednou z uloh akéného umenia by malo byt prepajanie procesu umeleckej tvorby a
divackej percepcie. To sa Nitschovi vel'mi uspesne dari. Divak sa v jeho Divadle orgii a
mysterii stava suCastou diela a dostava tak moznost’ intenzivnejSie vnimat’ jednak dielo
samotné, no 1 samého seba. Vypovednd hodnota diela sa tym pre ucastnika vyrazne
znéasobuje, rozSiruje a doSiroka otvara do hlbsich filozofickych a psychologickych sfér.
Umenie uz nie je iba odrazom vonkajskovosti a dojmov nimi vyvolanych, ale zrkadlom,

ktoré divak i autor nastavuje sam oproti sebe.

Divadlom orgii a mystérii prehovara Nitsch k divakovi vel'mi priamo a otvorene. Pre
niekoho svojim dielom povie Nitsch dost’ na to, aby bol ochotny prist, vyzliect’ sa a verejne
sa Divadlu orgii a mystérii oddat. Pre niekoho zasa povie svojim dielom tak vela, Ze sa
uchyli ku kritike a moralnemu odsudeniu. Podstatnym by vSak malo byt’ to, ze sa nim dokaze

¢

prihovarat’. Schopnost’ umelecky ,.hovorit* by mala byt tou hybnou silou, ktori dnes
hladame. Tou silou, ktora sa ma svojim neustalym prihovaranim veci spochybiiovat, nutit’

nas opakovane nad nimi premyslat’ a viest’ s nimi dialog.
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